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MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA
'da Universidade de 8o Paulo

REENCONTRO E REVISITA REENCONTRO E REVISITA

Oswaldo Vigas, aos 27 anos, era um promissor artista venezuelano que com-
pareceu com trés pinturas na delegacdo de seu pais que participou da Il Bienal
de Artes Plasticas de Sao Paulo. Foi a edicdo do evento consagrada para as
comemoragdes do 4¢ Centenario da Cidade de Sao Paulo, entre os meses de
dezembro de 1953 e janeiro de 1954, com a inauguracdo do Pavilhdo das Na-
cdes e do Pargue Ibirapuera, projetados por Oscar Niemeyer e equipe.

O delegado da Venezuela para a |l Bienal, Juan Ro&hl, o saudava no catalogo
como “dotado de uma bela intuicdo sensivel nas suas composicdes, mostra-
nos a riqueza sensual de sua paleta”. O inicio da década de 1950 foi virtuoso
para o reconhecimento desse jovem artista, entdo premiado em varias mostras
em seu pals, e jJa no rumo para sua estadia de doze anos em Paris. Vigas ainda
participaria da Ill Bienal de S&o Paulo em 1955 com duas pinturas, assinalando
possivelmente a Ultima aparicdo do artista no Brasil.

Rever Mujer (1952) e Yare (1952), duas das obras expostas na Il Bienal, poderia
ser interpretado como o reencontro de Vigas com Sdo Paulo. Em um espaco
ndo muito distante daquele em que foram expostos em 1953 - hoje conhecido
como Pavilhdo Armando de Salles Oliveira -, na instituicdo que acolheu o
acervo das primeiras bienais de Sao Paulo, o Museu de Arte Contemporanea
da Universidade de Sao Paulo - abrigado no edificio que na celebracdo do 42
Centenario era o Pavilhdo da Agricultura.

O artista venezuelano passou a margem da cultura brasileira. Mas sua atuacao
se alinha ao universo latino-americano dos anos 1950 e 1960, no qual também
brasileiros compartilharam atitudes. Vigas foi um dos varios artistas que parti-
ciparam na experiéncia da Sintese das Artes como concebida pelo venezuelano
Carlos Raul Villanueva, arguiteto do extraordinario campus da Universidad Cen-
tral de Venezuela, reconhecido como Patriménio da Humanidade pela
UNESCO. Integracao das Artes foi outro termo que cunhou o debate, no qual
o brasileiro Lucio Costa, divergindo desses conceitos, chamou de Comunhado
das Artes. Nesse saudavel desencontro de definicdes, Portinari, Di Cavalcanti,
Clovis Graciano, Livio Abramo, Alfredo Ceschiatti, Athos Bulcdo, entre outros,
se alinham com Diego Rivera, Mateo Manaure, David Alfaro Sigueros, Oswaldo
Guayasamin, José Clemente Orozco, Wilfredo Lam, Miguel Alandia Pantoja,
José Chavez Morado e Oswaldo Vigas, no rito de uma “aventura plastica la-
tino-americana”, parafraseando Damian Bayon.
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Mais que o reencontro de Vigas com Sdo Paulo, trata-se do encontro de Sao
Paulo com um grande artista venezuelano praticamente desconhecido no
nosso meio cultural, cuja retrospectiva resgata seu papel e importancia ndo soé
para o Brasil, mas para a América Latina e para o mundo.

Apds percorrer Lima, Santiago e Bogota, € com grande satisfacdo que o Museu
de Arte Contemporanea da Universidade de S&o Paulo recebe a retrospectiva
Oswaldo Vigas Antologica 1943-2013, agradecendo a Fundacion Oswaldo Vigas
e a curadora da mostra, Bélgica Rodriguez, pela oportunidade de apresentar
de corpo inteiro para o publico brasileiro o grande mestre venezuelano.

HUGO SEGAWA
Diretor MAC USP
2014-2015

de nuestro museo.

More than a reencounter of Vigas with S&o Paulo, this is about the encounter
of Sdo Paulo with a great Venezuelan artist who is practically unknown in our
cultural spectrum, whose retrospective rescues his role and his importance not

only for Brazil, but for Latin America and the rest of the world.

After a journey through Lima, Santiago, and Bogota, the Museum of Contempo-
rary Art of the University of Sdo Paulo receives with great satisfaction the retro-
spective Oswaldo Vigas Antolégica 1943-2013. We would like to thank the
Fundacién Oswaldo Vigas and the exhibition’s curator, Bélgica Rodriguez, for

showing the entire corpus of the great Venezuelan master to the Brazilian public.

HUGO SEGAWA
Director MAC USP
2014-2015
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Fundacion Oswaldo

VIGAS

Oswaldo Vigas foi protagonista da histdria da arte moderna na Venezuela e na
Ameérica Latina por ter se tornado, desde seus primeiros passos, um criador
com linguagem propria. Ele recebeu muito ndo somente da histdria da arte uni-
versal, mas também das raizes proprias de nossa América, baseadas principal-
mente na Arte Pré-hispanica.

Sua obra estd caracterizada pelo uso da imagem feminina que foi transformada,
do comeco, em um arquétipo gue foi definido e mostrado através da pintura,
da escultura, do desenho, do gravado, dos tapetes, da ceramica e das obras
monumentais. Dentre elas, destacam-se particularmente quatro importantes
murais que foram realizados para o projeto do Ciudad Universitaria de Caracas.
Vigas trabalhou sem descanso, sem pressa, mas também sem demoras até seus
noventa anos, em 2013. Faleceu em 22 de abril de 2014.

Apds ter sido apresentada no Museu de Arte Contemporanea de Lima, Peru;
no Museu Nacional de Belas Artes de Santiago do Chile; e no Museu de Arte
Moderna de Bogota, na Coldbmbia, hoje esta exibicdo estd sendo mostrada no
Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo (MAC-USP).

A Fundacao Oswaldo Vigas agradece a todos estes museus a sua contribuicdo
por terem permitido mostrar e difundir a obra deste mestre da arte latino-ame-
ricana. Além disso, agradece a inestimavel cooperacao de Katja Weitering (Di-
retora Artistica do Museu de Arte Moderna CoBrA de Amsterda), do Arquiteto
Jowa Kis-Jovak (membro do Conselho Internacional de Museus- ICOM) e de
Marek Bartelik (Presidente da AICA Internacional).

LORENZO VIGAS
Fundacdo Oswaldo Vigas
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OSWALDO VIGAS

BELGICA RODRIGUEZ

Desde muito pequeno, Oswaldo Vigas descobre barreiras para chegar a arca-
nos de outros amanheceres: comeca a aventura da arte. Tem um talento espe-
cial e inato que se encontrava nas sombras das arvores e nos sons provocados
pelo vento que protegem o leito do rio Cabriales da cidade de Valencia, que
foi onde ele nasceu e onde encontrou essa vocacdo escondida em seu ser. O
espaco aberto desta importante cidade do interior da Venezuela o recebeu
neste mundo em 4 de agosto de 1926 e, aos poucos, foi despertando nele o
espirito e o gosto pela beleza: a pintura era seu destino. Ele conseguiu dominar
suas inquietacdes de jovem artista abrindo seu espirito aos «fantasmas» criati-
VOS que o aproximam de revelacdes bem diferentes do quotidiano. Suas pri-
meiras obras de tipo barroco mostram formas e personagens fantasticas cuja
influéncia é cubista, que tinham sido extraidos de memodrias e lembrancas, bem
como de praticas de pinturas e leituras da histdria da arte que ele tinha feito
sem ter recebido nenhuma orientacdo académica: Tetragramista Il (F1G.1) e Com-
posicion IV (FIG. 2) (ambas de 1943). Ele terminou a escola primaria e secundaria
sem deixar de lado o interesse que tinha pela arte; também ndo esquivou o
rigor em suas ilustracdes, desenhos e collages; nunca estudou em uma acade-
mia de arte, mas se formou em medicina na Universidade Central da Venezuela,
uma profissdo que nunca exerceu para poder se dedicar exclusivamente a arte.

Como estava consciente do que desejava, procurou um caminho que lhe per-
mitisse criar uma estética propria na pintura figurativa da Venezuela dos anos
cinquenta. Uma profunda fascinacdo pela cultura pré-hispanica local o leva a
viajar por diversas regides do pais. Ele conhece e estuda a iconografia destas
manifestacdes artisticas; adora a figura feminina, a Vénus achatada de olhos
marrons, e dela toma elementos e feicdes que aparecerdo depois na figura que
identifica sua producdo artistica: a personagem da bruxa: «Depois de achatar
a cabeca delas, estiquei também o pescoc¢o, fiz aparecerem as costelas, tirei os
dedos das méos e dos pés. Deixei a vista os ossos dos bracos, fiz que apare-
cessem alguns galhos, rebentos e frutas tropicais em qualquer parte do corpo
delas e para gue nenhum membro do reino animal se sentisse excluido cobri
as Bruxas de 6xido, de cristais e de todos os outros minerais vindos do céu (...
)» (Catalogo da exposicdo de 1996, Casa das Ameéricas, Havana, Cuba). Vigas
se aproxima da cosmogonia telurica destas culturas antigas, dos misteriosos
antecessores que estdo presentes na geografia da América Latina. Revisando
suas proprias crencas, descobre a imagem que as representa, suas atmosferas
e seus conceitos e com toda essa informacao cria uma teméatica. E normal que
se fale das Bruxas de Vigas. O artista encontra uma via e deixa marcas calmas
e turbulentas que tornam atraente seu caminho percorrido.

Entrar para a oficina de Oswaldo Vigas € penetrar em um universo cheio de
lembrancas, de referéncias sobre a histdria da arte da Venezuela e da América

FIG.1
TETRAGRAMISTA 11,1943

FIG. 2
COMPOSICION 1V, 1943

[n
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Latina, de presencas e auséncias, de esculturas pré-hispanicas, de um grande
leque de opcdes; também é encontrar uma série de pinturas colocadas corre-
tamente em ordem cronoldgica, como se estivessem esperando serem mos-
tradas em alguma exposicdo; sao as dele. Ele fez um grande esforco para
guardar, em seu proprio museu, obras que foram feitas desde 1942 até hoje.
Pinturas, desenhos, gravados, esculturas, ceramicas e tapizes que demonstram
gue sua vida inteira foi dedicada ao trabalho da arte. Nao tem trégua nem des-
canso, e se houver, é para ler e reler aqueles tratados que eram indispensaveis
para que ele refrescasse sua memoria e conhecimento. Ele também fala, grita
para defender seu mundo criador que se reflete em uma obra que € somente
de Vigas: «Nunca fui rigorosamente abstrato, nem rigorosamente figurativo. O
que sempre fui é rigorosamente Oswaldo Vigas». As imagens que veremos a
seguir podem ser reconhecidas imediatamente e demonstram que ele tem um
estilo pessoal coerente do ponto de vista formal e que coincide com sua filo-
sofia pessoal em relacdo a vida e a arte; «Sou o raio e o trovao», ele disse isso
dele mesmo em um escrito polémico sobre arte que foi publicado ha alguns
anos em um jornal local. Em suas crencas é fundamental a sacralizacéo trans-
cendente da arte, bem como a multipla funcdo que tem, especificamente
aguela que apela a autonomia da forma e das emocdes como centro vital. En-
trar a oficina de Oswaldo Vigas é entender a origem e as qualidades que apa-
recem na obra dele, como se se tratasse de um objeto belo, que decorre de
uma experiéncia criadora.

Um aspecto relevante na obra de Vigas € a sua conexdo com certos principios
da percepcdo direta, bem como com sensacdes fluidas que podem transformar
a imagem do presente imediato e, ao mesmo tempo, mostrar um passado que
vem de um processo de associacdes. Em cada década as bruxas mudam em
sua génese: as dos anos sessenta s&o agressivas, violentas e, ao mesmo tempo,
gentis, mais proximas ao expressionismo figurativo, caracteristica das vanguar-
das histdricas da Europa e de Nova lorque. O artista estd imerso em um uni-
verso de violéncia ligado a uma teologia pessoal figurativa, que € valiosa na
transgressdo de um contexto criativo no qual a figura como centro tematico
pretende ser eliminada. Portanto, a Idgica formal do seu trabalho responde a
certos parametros relacionados com a unido do simbdlico com o iconico em
uma area globalizada cheia de problemas humanos.

Na pintura de Vigas é notdvel o cuidadoso procedimento formal marcado pelos
tracos grossos em preto que se alinham com a figura reconstruida ou com o
mesmo plano geométrico de linhas grossas que a delimitam e criam sua abs-
tracdo. Partindo de um projeto prévio que, é claro, muda com o passar do
tempo no processo de pintura, ele trabalha com o tecido, mas seguindo aquele
modelo de criacdo mental que guia com precisdo o diagrama de composicdo

[13
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imaginado. Em gavetas ele reline milhares de bosquejos, desenhos e esquemas
aos quais recorre frequentemente para criar, sobre diversos suportes, alguma
das modalidades que pratica. O bosquejo é entregue a uma mao que, aparen-
temente por acaso, repassa a superficie do tecido, papel, arenito ou outro ma-
terial. Este ndo é um ato irracional, muito pelo contrario, € uma ideia planejada
racionalmente. O resultado final expressa a liberdade gestual da brocha ou do
pincel, que sdo manipulados com facilidade e seguranca. Vigas defende a li-
berdade do ato criador e do espirito, para se entregar com a certeza de saber
0 que esta procurando. Dentre outros aspectos, ele estd muito interessado na
sequéncia plastica e na forma significativa, isto é, a forma com conteudo que,
a final de contas, tem uma estreita relacdo com o sentido da beleza que ilumina
suas obras. E uma beleza particular que nao pretende somente ser contem-
plada, mas também chegar a concretizar um sentimento humano que leva
Vigas a considerar seus efeitos estéticos em relacdo ao contexto que repre-
senta com autoridade.

Ha varios elementos que poderiam ser considerados para fazer referéncia a
trajetdria de Vigas mas, claramente, serd a forma-figura feminina conhecida
como a bruxa a que domina os cenarios de seus diversos periodos. Ele come-
cou com La gran bruja (1951), a que o fez ganhar o Prémio Nacional de Artes
Plasticas que recebeu em 1952, colocando-o fortemente no meio artistico de
um pais onde estava se iniciando o modernismo e onde estava se procurando
uma linguagem universal através da abstracdo geomeétrica. Foi assim como ele
entrou na turbuléncia criativa originada pela abertura da ja histérica Oficina
Livre de Arte de Caracas. Nessa época, Vigas simplificou a forma, abstrata ou
figurativa, bem como a estrutura da composicao. A figura feminina é colocada
sobre um fundo de cores planas, representou geometricamente ndo somente
0 corpo, mas também sua expressao, e utilizando a forca cromatica e a linha
valorizada, progressivamente fez surgir imagens de profundo conteudo sim-
bolico e iconico de acordo com a energia da natureza que se impde e com 0s
ambientes misteriosos. Este Ultimo aspecto € uma caracteristica constante em
todos os temas e géneros abordados por Vigas, que sdo varios: fantastico no
inicio de sua carreira; figurativo, abstrato, organico e geométrico, as vezes na
paisagem, nas décadas seguintes.

Durante os anos cinquenta, ele fez uma pequena mudanga na geometria que
o levou a apresentar propostas de grande beleza e forca plastica. Vigas realizou
uma série de obras geometrico-abstratas nas quais, apesar de ter dividido a
composicdo em rigorosos planos geométricos, chama muito a atencédo o fato
de ele ndo ter perdido a sensibilidade sensual que € uma caracteristica impor-
tante de sua pintura e de ter mantido uma estética de tipo organico: Figura
descompuesta (1956). Quando foi convidado pelo arquiteto Carlos Raul Villa-

a particular type of beauty that does not only aspire to being contemplated,
but also to materialize a human emotion, which therefore means he considers
aesthetics in terms of the context he represents with such mastery.

Several themes could be identified in Vigas’ artistic career, but the female figure
of the witch is without a doubt the subject that predominates throughout his
different periods. He began with La gran bruja (1951), which earned him the Na-
tional Fine Art Prize in 1952, which positioned him firmly in the Venezuelan art
scene at a time when its incipient modernism was pursuing the universal lan-
guage of geometric abstraction. He became involved in the creative tumult of
the well-established collective, Free Art Workshop in Caracas. By that time,
Vigas had simplified his abstract or figurative forms and the structure of his
compositions. The female figure was situated on a backdrop of flat colors and
her body and expression were given a geometrical form, using strident colors
and shaded lines progressively in order to create profoundly symbolic and
iconic images that respond to a natural energy that permeates his work and its
mysterious atmospheres. The latter is constantly present in Vigas’ various sub-
jects, which at the start of his career were fantastic, abstract, organic and geo-
metric, and which in following decades sometimes included landscape as well.

In the fifties, Vigas turned briefly towards geometry and produced intensely
beautiful and powerful art works. He made a series of geometric abstract
works entitled Figura descompuesta (1956) that, despite dividing the compo-
sition into rigorous geometric planes, are striking because they managed to
retain the sensuality and organic aesthetic that characterize his painting. He
was invited by Carlos Raul Villanueva to take part in the project for The Inte-
gration of the Arts in Caracas’ University City, where he designed four abstract
murals using Venetian mosaic. Vigas rapidly went from one stage to the next.
In the sixties he turned to informalism, a style that appeared at the time in
Venezuela and was adopted by several important artists by virtue of its icon-
oclastic and irreverent attitude, its rejection of figurative art and, more specif-
ically, geometric abstract art. Informalism took up much of the sixties. Vigas
adopted its codes, which were a novelty at the time, without distancing himself
completely from figurative art. Much of the work he made at that time reveals
hidden sketches that resemble mysterious ghosts hidden within the exuber-
ance of his sweeping brushstrokes. A further symptom of figurative art resides
in the title’s reference to subject matter, which also refer to a familiar everyday
world: Géminis (FIG. 3) or Naciente XVI (FiG. 4) (both from 1963). Vigas combined
informalism and expressionism with visual elements from figurative and ab-
stract styles in the complex works that he carried out until the end of the six-
ties, most of which were made in Paris. At that time his painting was classified
as Americanist, due to its telluric references that evoked pre-Hispanic man,

[15
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FIG. 3
GEMINIS, 1963

FIG. 4
NACIENTE XVI, 1963

nueva para participar do Projeto de Integracdo das Artes no campus universi-
tario da Universidade Central da Venezuela, ele realizou quatro murais em mo-
saico veneziano com tematica abstrata. Vigas passou etapas rapidamente. Nos
anos sessenta incorporou o informalismo, uma tendéncia que entrou naguele
momento na Venezuela e que foi bem recebida por um grande nimero de im-
portantes artistas por ter um estilo iconoclasta e irreverente, por sua absoluta
rejeicdo a figuracdo e mais concretamente a abstracdo geométrica. O informa-
lismo ocupa a maior parte dessa década. Vigas apoiou estes codigos, que eram
uma novidade naqguela época, sem que isso implicasse que ele se afastasse
completamente da figuracdo. Em grande parte da obra que ele realizou neste
periodo aparecem ocultos esboc¢cos que se assemelham a misteriosos fantas-
mas escondidos na exuberancia da pincelada envolvente; outro sintoma figu-
rativo estd na referéncia tematica dos titulos, os quais sempre tém uma
conotacdo a um universo gquotidiano conhecido: Géminis (FIG. 3) o Naciente XV
(FIG. 4) (ambas de 1963). Aqui Vigas conjuga o informal e o expressionista com
elementos visuais proprios da figuracdo e da abstracao, criando uma proposta
complexa que ird manter até finais dos sessenta e que realiza, em grande me-
dida, em Paris. Sua pintura é considerada como americanista pela presenca de
atmosferas tellricas proximas a cosmogonia do homem pré-hispanico, home-
nagens e oferendas que ele faz a natureza e aos deuses que somente ele con-
hece: Guardiana (1967). Ele multiplica a pincelada livre, bem como os planos
de cor em combinacdes cromaticas um pouco arbitrarias, que do ponto de
vista plastico e de composicdo, podem gerar movimentos ondulatdérios e fortes
vibracdes que virtualmente animam a superficie da pintura.

Para La gran bruja (FIG.5) e outras pinturas que tém a mesma composicdo, sdo
importantes os enlaces performaticos em relacdo a suas consideracdes tema-
ticas; Vigas nao intervém no contexto, mas sim aproveita o questionamento
geral que se faz a linguagem académica da arte gue muitos pintores estavam
mostrando livremente. Ele continua obedecendo aos codigos, «representa-
cHes» figurativas supramencionadas, mas os modifica guando fragmenta a ima-
gem, reduzindo-a a sua minima expressdo e dando seu maximo significado,
talvez seguindo o conselho de Arnold Shéenberg: «Na arte qualquer conteddo
deve determinar automaticamente sua propria forma». Ele percebe as neces-
sidades sociais, politicas e culturais da época e se adapta as exigéncias da con-
temporaneidade, e estando bem longe dos parametros figurativos conhecidos,
procura um balanco entre o real e o imaginario para poder chegar além do seu
circulo de representacdo. Mostrando suas motivacdes com a pintura através
de uma metalinguagem particular, cria um contexto ao mesmo tempo enigma-
tico e misterioso, que estabelece um canal de comunicacao entre a obra e o
receptor. O elo entre forma-figura-bruxa é importante por causa da composi-
cdo do espaco pictdrico e das relacdes color-borda-forma.

FIG. 5
LA GRAN BRUJA, 1951

[ 17
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A figura feminina domina a obra de Vigas em todos os periodos. Ela foi defor-
mada, barroquizada, desestruturada, desconstituida, e depois reinventada com
fortes tracos de cor sobre o tecido. Ele avancou significativamente em toda
sua trajetodria, houve mudancas em todos os periodos, mas sempre manteve
seu eixo figurativo; escurece ou esclarece suas cores; substitui a superficie lisa
pela texturizada; a matéria densa e as formas aparecem no espagco em um ex-
pressionismo quase abstrato, que pode ser considerado muito proximo a escola
expressionista norte-americana, a arte bruta e ao grupo Cobra. Vigas poderia
ser considerado um impenitente figurativo e informalista pela densidade ma-
térica, o gesto impulsivo e livre, e nas obras dos anos sessenta, pelo cromatismo
obscuro e violento com a preeminéncia do traco preto grosso. Estas caracte-
risticas foram constantes em toda sua obra, embora esclarecesse as cores e as
levasse para suaves temperaturas de cor e definisse as formas com este forte
traco, fundamentalmente preto: Duende rojo (1979), Mujer en rosa (1985) (FIG. 6),
Tentaciones de mi adolescencia (1994), Diablesco (1999) (FiG. 7), Un canto a la
vida (2003) (FIG. 8), Gran curandera IV (2009) e Mantuana Il (2010).

E importante salientar em todo momento que o artista propde a materializacdo
de uma imagem figurativa como sendo a construcdo auténoma da realidade.
Trata-se de um realismo um pouco paradoxal, ja que ndo existe outra figura
que seja igual a dele, porque, a final de contas, esta é s6 o resultado da imagi-
nacdo do criador e nunca foi uma parte do real e temporal. A obra de Vigas
também ndo deve ser vista como um «comentario» modernista que se projeta
com a tematica da época; ele estava interessado na visibilidade de uma obra
na qual se enfatizasse no valor absoluto da matéria pictdrica. A ambivaléncia
entre o figurativo e o abstrato mostra a instabilidade da representac¢ao figura-
tiva em uma dimenséo ilusoria do realismo. A verticalidade da forma corres-
ponde a do ser humano e, inclusive, ao formato da pintura. Seja qual for o meio
que ele utilize, isto ndo é tudo o que analogicamente foi apresentado por Vigas.
Seguindo um eixo vertical e em posicdo frontal, ele localiza a personagem no
centro da composi¢cdo para que seja a protagonista do cenario plastico; esta
personagem, contraposta a um fundo aparentemente vacuo, mostra seu
«Ccorpoy interior marcado por pinceladas inconclusas e manchas com cores de
diferentes dimensbes e grossura. Ele conclui numa espécie de narrativa croma-
tica que responde a certas caracteristicas emblematicas de sua pintura, entre
elas a conhecida oposicdo forma-fundo, que aparecera a partir dos anos se-
tenta, até se tornar mais enfatica e dominante nos grandes formatos alongados
da década de dos mil: Gran curandera /Il de 2008.

Ao longo de sua trajetoria, Oswaldo Vigas mantém a independéncia represen-
tativa da imagem deformada, descentrada internamente e colocada em frag-

modernist “comment” on the given subject matter; Vigas is interested in the
visual aspects of a work that stridently presents its condition as painting. The
ambivalence between the figurative and the abstract demonstrates the insta-
bility of figurative representation in an illusory dimension of reality. Both the
format of the painting and the human being represented are given a vertical
form. Whatever medium he uses, this is not all Vigas is suggesting in his analo-
gies. Adopting a vertical axis and frontal position, he situates the character in
the center of the composition so that it dominates the frame; this character,
who contrasts to the apparently empty backdrop, displays an inner “body”
marked by unfinished brushstrokes and blots of color of different sizes and
thicknesses. The works conclude with a sort of chromatic narrative that re-
sponds to certain key characteristics in his painting, such as the familiar op-
position of form and background, present as of the seventies but which takes
on a more emphatic role in the large, stretched formats of the first decade of
the twenty-first century: Gran curandera I/l (2008).

Throughout his artistic career, Oswaldo Vigas has continually created represen-
tations of an deformed image, internally off-kilter and made up of fragments
that are recomposed using certain invisible “inscription” and formal “signs” that
give clues about the figurative discourse. Vigas is an admirer of Wifredo Lam’s
technique (La jungla, 1944), Pablo Picasso (Les Demoiselles d’Avignon, 1907,
and his Cubist collages), the deformed women of North American artist Willem
de Kooning, and the pre-Hispanic Venus. He transforms form into an au-
tonomous entity as he reproduces it entirely by using only the segments that
interest him and his own formal limits and decisions so that, during the process,
he can transmute the female body into an icon. Viga’s personal style is defined
by deformation in figurative images and controlled abstraction as a teratolog-
ical method of inquiry that defines how the form-figure-backdrop behaves on
the pictorial plane and is based on the “sensation” of the image in the Cézann-
ian sense. The formal aspects of his work that expresses the spiritual charge it
contains within it are determined by the image which is transformed into an
icon and doted with an ambiguous beauty. In an article written by journalist A.
Feltra for the newspaper E/ Universal in 1979, Vigas said: “(...) there are things
produced by the imagination and fantasy that span different worlds (...). When
they are given artistic expression they act as vehicles for worries and longings
that cannot be translated into words (...). We could call them “phantoms” and
consider them part of the religious idea of angels and demons”.

It is important to refer to Vigas’ three-dimensional work as well. His sculpture
is similar to his painting because he takes the essence from it in order to ex-
periment in various ways. He is interested in the dialectic between different

FIG. 6
MUJER EN ROSA, 1979

FIG.8
UN CANTO A LA VIDA, 2003
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FIG. 9
GUARDIAN, 1994

FIG. 10
MATADORA, 1997

FIG. 1
GAROTA, 2007

mentos que sao recompostos gracas a certas «inscricdes» Nao visiveis e a «si-
nais» formais sugeridas para que o discurso figurativo seja compreensivel. Ele
foi admirador das técnicas de Wifredo Lam (La jungla, 1944), Pablo Picasso
(Les Demoiselles d Avignon, 1907 e seus collages cubistas), bem como das mul-
heres contrafeitas do norte-americano Willem de Kooning, sem deixar de lado
a Vénus pré-hispanica, e torna a forma em uma entidade autébnoma do real por
ser reproduzida totalmente recorrendo sé agueles segmentos que lhe interes-
sam e aos limites e as decisdes formais proprias, para que, no transcurso deste
processo, possa transforma-la em um icone de si mesma. A deformacéao, na fi-
guracado e na abstracdo controlada, estabelece um método teratoldgico de pes-
quisa dependendo do comportamento da forma-figura-fundo que haja no
plano pictdrico, e partindo dessa «sensacao» da imagem no sentido cézanniano
do conceito, encontra-se o estilo pessoal de Vigas. A imagem que se tornou
um simbolo devido as consideracdes estéticas por sua beleza ambigua, deter-
mina os valores formais-plasticos que podem expressar a carga espiritual que
vem do seu interior. Em uma entrevista a jornalista A. Feltra do jornal £/ Uni-
versal em 1979, Vigas diz: «(...) ha produtos que vém da imaginacéo e da fan-
tasia que sdo compromissos existentes entre varios mundos (...). Quando s&o
expressados plasticamente permitem o aparecimento das angustias e da sau-
dade que ndo podem se manifestar com palavras (...). Poderdo chama-los tal-
vez de “fantasmas” e ter alguma relacdo com o sentimento religioso ao que
pertencem também os anjos e os demonios».

E importante fazer referéncia ao trabalho tridimensional de Vigas. Sua escultura
surge como reminiscéncia de sua pintura, dela extrai a figura essencial para
poder ter varias possibilidades de experimentacdo. Ele gosta da dialética entre
os diferentes meios de expressao, pois cada um deles oferece alternativas para
formular expressdes plasticas referenciais do universo arcano de civilizagcdes
antigas e ao mundo da contemporaneidade com seus problemas e suas an-
gustias. E fundamental a procura de elementos expressivos imanentes; neste
sentido tira da figura qualquer possibilidade decorativa para leva-la a sua sin-
tese mais estrita. Para ele sdo importantes as texturas, a organizacédo de en-
trantes e salientes visualizados sobre a superficie da peca tridimensional, bem
como 0s tamanhos que se geram a partir da incidéncia da luz sobre suas cavi-
dades e espacos solidos. Em 1985 apresenta seus primeiros bronzes. Mantém
até hoje seu interesse pela escultura, bons exemplos disto sdo as pecas cha-
madas: Guardian (1994) (FiG. 9), Matadora (1997) (FIG.10) € Garota (2007) (FIG. 11).

Uma sintese da trajetdria plastica e estilistica de Oswaldo Vigas deve insistir
em gue seus trabalhos iniciais: suas primeiras pinturas e desenhos —nos anos
guarenta— convergiram em um expressionismo fantastico, uma série de cena-
rios oniricos apresentados sob formas organicas com a constante motivacdo
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da figura-mulher e da paisagem; ja para finais desses anos, comeca a fazer uma
maior modificacdo nessa figura, pressagiando que aguela imagem se tornaria
0 arguétipo iconico de sua obra. Nos anos cinquenta foi bastante marcado este
estilo novo, levando a uma estilizacdo geometrizada. Neste momento, o artista
acentua a qualidade matérica das texturas e desce a temperatura cromatica
com predominancia de cinzas, ocras e verdes, mantendo os tons escuros. Para
meados desses anos elimina o que considerava acessorio, a fim de destacar o
mais substancial da «presenca» figurativa. Ele conclui com um trabalho no qual
define objetos pretos, pinturas geométricas um pouco sombrias. Os nomes de
algumas dessas pinturas foram: Objeto vegetal, Objeto gris (FIG.12) e Objeto
americano negro (FIG. 13).

Vigas inicia 0s anos sessenta com um interesse na corrente informalista, por-
tanto, comecgara a se dedicar a exaltar ao maximo as caracteristicas predomi-
nantes em sua obra anterior. Volta a figuracdo, mas desta vez fortalecida por
sua experiéncia com o informalismo. Além disso, realiza a série chamada Per-
sonagrestes, onde o tema bruxa-mulher domina uma estrutura compositiva
aberta, com tracos dirigidos em varias direcdes, e os planos de cor. Desvia-se,
durante um breve periodo abstrato, que se reduz a geometrizacdo sintética da
figura organizada em planos quase monocromaticos. Aparece novamente a fi-
gura vertical e hieratica, entronizada no centro do tecido e que se torna mais
compulsivamente geométrica durante os anos oitenta. Nos anos noventa, ele
persiste na sintese da forma com a introducado de mudancas significativas na
composicdo e na desconstrucdo da imagem figurativa, a cor de fundo sera de-
cidida dependendo do tom do tecido, isto €, sdo fundos sem pintura. A partir
de 2000, a relacdo fundo-forma se acentua, bem como a utilizacdo de varios
matizes de brancos, cujo intuito era destacar a composicdo; legitima a imagem
em todas suas acepcdes figurativas, reconheciveis ou Nn&o, que assumem dife-
rentes funcdes dentro de uma Unica apresentacdo estética e coeréncia tema-
tica. Em concluséo, trata-se de uma imagem expressiva em relacdo a sistemas
universais plasticos e a significados de pertenca do género humano: comple-
xidade iconica e psicoldgica que é caracteristica da figuracdo —ou da desfigu-
racdo— da arte contemporanea.

Oswaldo Vigas assumiu um compromisso com a arte e passou a vida em sua
oficina, em paises diferentes e em familia. Falece em Caracas em 22 de abril de
2014.

FIG. M
OBJETO NEGRO, 1956

FIG. 12
OBJETO AMERICANO
EN TRES BLOQUES, 1956
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LISBETH REBOLLO GONCALVES'

Pela primeira vez, acontece em museu brasileiro uma exposicdo de Oswaldo
Vigas. Este encontro com a trajetdria plastica do artista venezuelano propor-
ciona ao publico o conhecimento da producdo de um expressivo artista da
modernidade latino-americana, pois nesse cenario, ele € um dos construtores
da estética peculiar, em que ecos do passado se juntam a pesquisa das novas
linguagens da arte.

Oswaldo Vigas desenvolveu, primeiramente, estudos artisticos em seu pais
natal, tendo depois uma relevante experiéncia de interacdo com Paris, o centro
mais importante das artes no decénio de 1950. Ele viveu doze anos naquela ci-
dade de 1952 a 1964.

A dindmica de seu percurso o colocou em estreito contato com a arte moderna
do século XX, possibilitou-lhe a convivéncia intensa com o gue havia de mais
atual na pesquisa estética do seu tempo. Foi uma experiéncia que também vi-
venciaram outros latino-americanos, pertencentes como ele a geracado dos mo-
dernos, como por exemplo, Torres Garcia, uruguaio, Wifredo Lam, cubano,
Roberto Matta, chileno, Fernando de Szyszlo, peruano, Antonio Bandeira, bra-
sileiro. Eles trard&o, da sua relacdo com Paris, significativas praticas poéticas
para a histdria da arte de seus paises.

Na efervescéncia do meio artistico francés, Oswaldo Vigas se debrucou, com
entusiasmo, sobre problemas no ambito da pesquisa plastica. Retrabalhou o
entendimento do espaco plastico na pintura, compreendeu a arte como lingua-
gem, sem deixar de lado, porém, referenciais significativos da sua cultural de
origem. Em suas pesquisas plasticas, a tradicdo trouxe, muitas vezes, uma imer-
s80 No universo mitico e este se amalgamou com as premissas da modernidade
um amalgama essencial e uma das chaves para compreendé-la, pois nela coe-
xistem tradicdo e ruptura.

A BUSCA DA EXPRESSAQO ESSENCIAL

Na pratica artistica, por volta de 1953, questdes de linguagem estética o preo-
cuparam e sua pintura passou a buscar maior depuracdo. Linhas e estrutura
do espaco plastico ganharam sua atencdo. Nesse ano, apresentou-se na Il
Bienal de S&o Paulo, evento em comemoracdo ao IV Centenario de fundacao
dessa cidade brasileira. Em 1953, Vigas compareceu, igualmente, ao IX Saldo
de Maio de Paris, no Museu de Arte Moderna da cidade, momento em que sdo
convidados a exposicdo importantes artistas abstracionistas como Atlan, De-
wasne, Poliakoff, Soulages, Vieira da Silva, entre outros.

Pode-se dizer que Vigas estava se afirmando no circuito mundial das artes. A
década lhe foi proficua na pesquisa plastica e, para ele, trouxe importantes re-
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alizacdes, com notdvel avanco em sua carreira. Em 1954, participou da XVII
Bienal de Veneza, comparecendo com trés obras no Pavilhdo da Venezuela,
gue foi, nesse ano, inaugurado nos Giardini. Expds, também, na Unido Pan-ame-
ricana, integrou a mostra organizada pelo Smithsonian Institute, destinada a
percorrer diversos museus dos Estados Unidos.

Por via da pesquisa abstrata, surgiram em sua obra, resultados de inovagdo
gue repercutiram na compreensdo do espaco plastico na pintura.

Na sua producdo do periodo, as telas apresentam tons sombrios, tracados
grossos em negro, o uso de cinzas, ocres e verdes, com uma intensa densidade
simbodlica, apesar do didlogo com a abstracdo geométrica. Aconteceu com
Vigas algo semelhante ao que se deu, na mesma época, na obra de outros ar-
tistas latino-americanos como Wifredo Lam e Roberto Matta ou com os brasi-
leiros Aldo Bonadei e Burle Marx. Um campo de exploracdo das tensdes entre
abstracado e figuracdo se definiu como inevitavel para todos eles, em sua pes-
quisa estética. Mergulharam no desafio de experimentar a arte abstrata, de ori-
gem europeia. Debrucaram-se, todos estes artistas, sobre a pesquisa da linha
e da estruturacdo do espaco.

Nas composicdes desse tempo € possivel notar a importancia da linha, sua mu-
sicalidade, a certeza do gesto do artista, construindo a composicao e definindo
um espaco dinamico, onde ha sutileza de tons ocres, ora mais claros, ora mais
escuros - € uma pintura plenamente musical. Nesse momento, é possivel per-
ceber a emergéncia de forte densidade poética em seu trabalho.

Se a cor cumpre papel significativo em sua arte, a linha se impde no processo
de elaboracdo da composicdo. A cor tem papel funcional, contribuindo para a
obtencdo de equilibrio e para a sensacdo de movimento. E a linha, gerando
formas, é pulsdo, define certa vibracdo: a linha intersecciona vivamente o es-
paco da tela, com um principio de organizacdo abstrato, mas onde persiste
leve sugestdo de realidade que se evidencia por meio dos titulos dados as
obras. E estes remetem o espectador ao exercicio de uma elaboragcdo simbo-
lica. A obra de Vigas estd em plena maturidade.

PINTURA E MEMORIA ARCAICA

No exercicio de apreciacdo do trabalho do artista, é possivel localizar um ponto
de tensao estética entre abstracdo e figuracao, sendo este ponto uma forga
motriz geradora de forma. Neste contexto, parece estar imbricada a dimensdo
da memoaria arcaica.

works in the Venezuelan Pavilion, which was inaugurated in that same year in
the Giardini. Vigas also displayed an exhibition in the Pan-American Union; he
was part of the work organized by the Smithsonian Institute, which was shown
in different American Museums.

Due to the artist’s studies of abstract art, innovation results came out of his
work and reflected upon the comprehension of the plastic space in painting.

During his production period, canvas showed dark colors and thick and black
outlining. Although the dialogue with geometrical abstraction is seen, the artist
used grays, ochers, and greens colors with an important symbolic density. Dur-
ing that time, something similar happened to other Latin American artists like
Wilfredo Lam and Roberto Matta; or the Brazilian artists Aldo Bonadei and
Burle Marx. An exploration field of the tensions between abstraction and fig-
uration was defined as inevitable for these artists, in their pursuit of esthetics.
They plunged into the challenge of experimenting with abstract art; whose
origin is European. Those artists focused on studying lines and space structure.

In the artworks of that time, the importance of the lines, its musicality, and the
conviction in the gesture of the artist could be seen; building together the
composition and defining a dynamic space, where the delicacy of the ochers
is seen in a broad range. That type of artwork could be defined in its core as
a musical painting. In that moment, the urgency of a strong poetical density
could be appreciated in the artist’s work.

If color fulfills its important role in art, lines are highlighted along the process
of elaboration of a composition. Color has a functional role, it contributes to
balance and movement sensation in an artwork. Lines create shapes and out-
lines, but also defines some vibration; lines cross vividly the canvas with an
abstract concept of organization, but it shows some suggestion of the per-
ception of reality seen throughout the name of the painting. The names of the
paintings give spectators the exercise of creating symbolism; therefore, Vigas’
work is fully mature.

PAINTING AND PREVIOUS EXPERIENCE

When appreciating the artist’s work, an esthetic tension point between ab-
straction and figuration can be identified; such point is the driving force that
generates shapes. Thus, dimension and the artist previous experience seem to
be related.

From the artist’s composition work, where pictorial space is fundamental, the
artist shifts from elaborations, where formal matters continue to be present
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Da pura pesquisa de composicdo onde a questdo do espaco pictural é funda-
mental, o artista move-se para elaboracdes, em gue as questdes formais con-
tinuam presentes e importantes, mas deixam vir a tona imagens que fazem
pensar em personagens ritualisticos de raizes culturais remotas.

Este movimento é, como se observou, uma propriedade que da identidade es-
pecial a obra de muitos artistas plasticos latino-americanos caracterizando o
seu modo estético de criar. Estd em Lam, em Matta, estd em Torres Garcia, ja
mencionados, e esta também em varios escritores renomados na literatura,
como Carpentier e Garcia Margues, entre outros.

A pratica metafdrica diz respeito a uma alteridade que resiste no tempo.

A PESQUISA DA MATERIA

Uma fase fortemente matérica e mais gestual emergiu na obra de Oswaldo
Vigas, no inicio dos anos de 1960. Nestes trabalhos, a imaginacéo transformou-
se em impulso vital, o pintor investigava a dimensdao espaco- tempo, tdo im-
portante na pesquisa abstrata espaco e tempo imbricam-se, abre-se um
caminho que busca o absoluto. Valoriza-se o gesto na criagcdo plastica.

Aconteceu em Oswaldo Vigas algo semelhante ao que encontramos em Wols
ou em Atlan. Em todos eles a técnica é, como diz Vallier?, o motor da imagem.
A matéria abre espaco para jogos de imaginacdo, intencionalmente ou néo.
Nas experimentacdes destes artistas, a relacdo com a pintura é de ordem fe-
nomenoldgica. E uma pulsdo de energia interior, puls&o libidinal, como diz Lyo-
tard?. Dindmica energética que transgride os codigos de leitura da imagem.

MEMORIA FIGURAL
Os arquétipos simbolicos se manifestam no ato de figurar. Tornam-se memoria
figural e sdo desafiadores para quem realiza a apreciacdo de obras de arte.

Nas telas deste periodo, mesclam-se seres, animais, vegetais, constituindo um
sé corpo. Oswaldo Vigas desenvolve nesta fase, novamente, uma acentuada
volta as origens culturais.

Contudo, surgem mudancas na sua elaboracdo formal. Fundos livremente tra-
balhados em cores intensas - vermelho, amarelo, azul, preto; fragmentacéo das
formas, reafirmacdo da importancia da linha aparecem ao lado da cor e da ma-
téria. Em alguns trabalhos o artista encaminha-se para experimentacdo de for-
mas mais geometrizadas, elaborando construcbes com o recurso da
fragmentacédo da imagem.
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EXPERIENCIA TRIDIMENSIONAL

A memoria figural também estd presente nas esculturas que Vigas produzira
por esta época (anos 1960) e mais tarde, nos decénios de 1980 a 2000. Neste
contexto, o espectador é levado a um mundo onirico povoado de imagens for-
temente expressivas.

Nas obras tridimensionais percebe-se, mais uma vez, a importancia que tém a
matéria e as texturas como elementos de linguagem plastica.

A experiéncia escultdrica estabelece um significativo didlogo com pratica pic-
térica. A escultura e a pintura passam a constituir um campo dindmico e inter-
relacionado de pesquisa plastica. Ocorre, entre os dois meios de expressao,
um didlogo formal, emergindo uma “nova figuracdo arquetipica”. Seriam ima-
gens ritualistas? O artista parece inventar e reinventar novos didlogos estéticos,
no ritual de criacdo sem limites que, ao longo de sua trajetdria, a sua arte sem-
pre celebrou.

1 Lisbeth Rebollo Goncalves é Professora Titular da Escola de Comunicacdes e Artes. Membro da
ABCA e da AICA.

2 |dem. Ibidem. P. 217.

3 LYOTARD, Jean-Francgois. Discours, Figure. Paris, Klincksieck. 1971.
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PINTURAS
PAINTINGS

COMPOSICION 1V, 1943
Oleo no cartao

Qil on cardboard
32x32cm

12.6 x 12.6 in.
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TETRAGRAMISTA 1, 1943
Gouache no cartéo
Gouache on card

38 x 32cm

149 x12.6in.

CIUDADANO ELECTOR, 1943
Oleo no cartao

Qil on masonite
38x335cm

149 x13.2in.
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TRES FIGURAS EN AMARILLO
(LAS TRES GRACIAS), 1948
Oleo sobre tela

Oil on canvas

67 x 57 cm

26.3 x 22.4 in.
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BRUJA INFANTE, 1951
Oleo sobre tela

Oil on canvas

100 x 57 cm

39.3 x 224 in.

Pagina seguinte | Next page
PERSONAUJES | (estudo para
mural UCV, parede traseira,
praca de reitorado), 1953
Oleo sobre tela

Oil on canvas

81 x 130 cm

31.8 x 51.1in.
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PROYECTO PARA MURAL
EN VERDE, 1953

Oleo sobre papel colado
no masonite

Oil on paper glued

on masonite

108 x 75 cm

42.4 x 29.5 in.
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«(...) Nunca fui nem rigorosamente abstrato nem
rigorosamente figurativo. O que sempre tentei ser
é rigorosamente Oswaldo Vigas (...)»

Oswaldo Vigas: duas técnicas, uma personalidade
Entrevista com Carlos Diaz Sosa
El Nacional, Caracas, 29 de setembro de 1958




DOS PERSONAJES NACIENTES
EN AMARILLO, 1953

Oleo sobre tela

Oil on canvas

100 x 77 cm

39.3x 30.3in.

PERSONAJE
NACIENTE I, 1953
Oleo sobre tela
Oil on canvas
202 x 83 cm
79.4 x 32.6 in.
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FORMAS IlI, 1956
Oleo y gouache
sobre masonite
Oil and gouache
on masonite

80 x 53 cm

31.4 x 20.8 in.

FORMAS III, 1955
Gouache envernizado
em cartao

Varnished gouache
on cardboard

106 x 80 cm

41.7 x 31.4 in.

FORMAS |, 1956
Oleo y gouache
sobre masonite
Oil and gouache
on masonite

80 x 53 cm

31.4 x 20.8 in.
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PERSONAJE VEGETAL, 1956
Oleo no cartéo colado

na madeira compensada
Oil on cardboard glued
on plywood

80 x 52 cm

31.4 x 20.4 in.
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TRIPTICO Il (TERRICOLAS), 1963

Oleo sobre tela
Qil on canvas
35x76,5cm

13.7 x 30 in.
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PLEGARIA, 1963
Oleo sobre tela
Oil on canvas
120 x 60 cm
472 x 23.61n.
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BESTIARIO, 1963
Oleo sobre tela
Oil on canvas
10,5 x 84 cm
435 x 33in.
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PERSONAGRESTE II, 1961
Oleo sobre tela

Oil on canvas

73,3 x 60 cm

28.8 x 23.6in.
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SOLARIEGA, 1967
Oleo sobre tela
Oil on canvas
100 x 80 cm
39.3 x 314 in.
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LUDICAS, 1966
Oleo sobre tela
Qil on canvas
100 x 80 cm
9.3 x 314 in.

MUSGOSA RETENIDA, 1967
Oleo sobre tela

Oil on canvas

100 x 80 cm

39.3 x 314 in.

NAVIDENA, 1967
Oleo sobre tela
Qil on canvas
80 x50 cm
31.4 x 19.7 in.
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PERSONAUJE, 1976
Oleo sobre tela
Oil on canvas
180 x 135 cm
70.2 x 52.7 in.
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GESTICULANTE, 1976
Oleo sobre tela

Oil on canvas

150 x 120 cm

589 x 472 in.
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SAYONA, 1976
Oleo sobre tela
Oil on canvas
100 x 86,5 cm
39.3x339in.

«(...) N&o procuro uma maneira, mas sim um estilo.

O meu. Um sistema de sinais e de simbolos, uma
forma pessoal de perceber os objetos, as figuras,

os planos de cores, as linhas, os espacos. Em uma
palavra, eu procuro 0 meu proprio universo, onde N&o
tem espaco para as personagens, 0s animais, as
plantas e também n&o para as formas puras.

Trata-se de uma linguagem que n&o é estereotipada,
mas sim uma unido de tudo (..)»

Oswaldo Vigas entrevistado por Amy Courvoisier
Revista Elite, 2 de novembro de 1957
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GAYADORA, 1972
Oleo sobre tela
Qil on canvas
97 x 130 cm

381 x 5111in.
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HIERATICA, 1970

Oleo no cartéo colado
na madeira compensada
Oil on cardboard glued
on plywood

70 x 65,5 cm

275x%x 25.7 In.

HIERATICA 1V, 1971
Oleo sobre tela
Oil on canvas
180 x 150 cm
70.7 x 58.9 in.
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LIGUREA LUDICA, 1970
Oleo sobre tela

Oil on canvas

100 x 80 cm

39.3 x 314 in.

| 73

72 |



DUENDE ROJO, 1979
Gouache no cartao colado
sobre madeira

Gouache on cardboard
glued on wood

75,5 x 56,2 cm

29.7 x221in.
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ANCESTRO ROJO
GUERRERO, 1977

Gouache no cartéo colado
na madeira compensada
Gouache on cardboard
glued on plywood

95 x 675cm

373 x26.5in.
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GENESIS, 1980

Oleo sobre tela

Oil on canvas

200 x 160 cm c¢/u (diptico)
78.6 x 63 in. e/o (diptych)

COMEDORA DE PAJAROS, 1976
Oleo sobre tela

Oil on canvas

185 x 135 cm

72.7 x 531 in.

|79
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OLERONES, 1983
Oleo sobre tela
Oil on canvas
135 x 100 cm
531x 39.3in.

SIN TITULO, 1985
Oleo no cartao
Qil on cardboard
105,7 x 74,4 cm
415 % 29.2in.
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FEMINAS LUNARIS
(GRUPO SELVATICO), 1984
Oleo sobre tela

Oil on canvas

170 x 185 cm

66.8 x 72.7 in.

«(...) Nosso continente estd cheio de sinais e avisos
obscuros, de sinais tellUricas, magias e exorcismos
que fazem parte da nossa condicao profunda,
porém, ao mesmo tempo, estes simbolos nos situam
e nos comprometem dentro de um mundo de
efervescéncias inquietantes. Poucos pintores
sul-americanos conseguiram decifrar este submundo.
A intencdo da minha pintura é chegar até eles,
interpreta-los e traduzi-los quando receberem

NOVOS avisos».

Oswaldo Vigas, Mérida, 26 de abril de 1967.

Texto para o catdlogo da exposicdo Venezuelan Witches.
Pinturas, de 17 até 31 de maio de 1967,

Interamerican Development Bank, Washington D.C.
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Pagina anterior | Previous page
SAYONERAS 11, 1992
Oleo sobre tela

Oil on canvas

168 x 250 cm

66 x 98.2 in.

LA BETE ET LA CARCASSE
(LABESTIAY

LA CARCASA), 1995

Oleo sobre tela

Oil on canvas

140 x 140 cm

551 x551in

«(...) Seres, plantas e bactérias alguma vez dever
ter estado juntos, constituindo um Unico corpo.
Com estas figuras simplesmente tento juntar o
gue nunca devia ter estado separado, isto &,
reestabelecendo certo equilibrio na desordem
gue houve na criacdo (..)».

«Oswaldo Vigas, o criador de “bruxas”, o recriador do
pré-colombiano», artigo de Agustin Callejas, £/ Impulso,
Barquisimeto, 4 de abril de 1982
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COMADRES DE IPACARAI, 1995
Oleo sobre tela

Oil on canvas

250 x 168 cm

98.3 x 66 in.
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PRESENCIA ANIMAL, 1999

Oleo sobre tela
Ml PUEBLO III, 1999
Oleo sobre tela
Oil on canvas

160 x 80 cm

c
<
Lo
o)
x
o
~

Oil on canvas
120 x 120 cm
472 x 47.2 in.
JUGLARES DE
62.9 x 31.4 in.
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FESTEJANTES XVIII, 2010
Oleo sobre tela

QOil on canvas

100 x 80 cm

39 x 31,2 in.

Pagina seguinte | Next page
PAREJA SENTIMENTAL, 2012
Oleo, pedra-pomes e vulcdo
de lava sobre tela

Oil, pumice stone and
volcano lava on canvas

100 x 80 cm

39 x 31.2in.

«(...) Tem produtos da imaginacdo e da fantasia que
sd0 compromissos entre varios mundos... Ao serem
expressados plasticamente permitem mostrar angus-
tias e anseios que ndo podem se manifestar em pala-
vras... Poderiam se chamar talvez “fantasmas” e ter
alguma relacdo com o sentimento religioso ao qual

pertencem também os anjos e os demonios (..)».

«Oswaldo Vigas: Apesar del éxito y a pesar
de los aprendizajes», artigo de A. Feltra,
El Universal, Caracas, 19 de maio de 1979.
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Pagina anterior | Previous page ATRAPADORA, 1990

MATADORA, 1997 Bronze

Bronze Cast bronze
Cast bronze 74 x 45 x 35 cm
130 x 70 x 47 cm 29 x 177 x13.8 in.

51 x 275 x1851n.

GUARDIAN, 1994
Bronze

Cast bronze

61 x 33 x27cm
239 %129 x10.6 in.
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AMAZONA, 2007 CENTAURA, 1990

Bronze Bronze

Cast bronze Cast bronze

70 x 32 x 24 cm 63 x 28 x 31cm
275 x12.6 x 9.4 in. 248 x 11 x 121 In.
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GRAN DIVINIDAD LUNAR, 1995
Bronze

Cast bronze

240 x 122 x 100 cm

93.6 x 47.6 x 39 in.
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PROJETOS E DESENHOS
DRAWINGS AND PROJECTS




Pagina anterior | Previous page
SIN TITULO, 1952

Tinta sobre papel de jorna
Ink on newsprint

19 x16 cm

748 x 6.29 in.

CUADERNO DE PROYECTOS, 1950-S
Marcador no papel

Marker on paper

10 x 18.5 cm ¢/u

3.93 x 7283 ine/o

—— —_— -
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SIN TITULO (PROYECTO PARA MURAL), 1956
Oleo e acrilico sobre madeira

Oil and acrylic on wood

12x70 cm

472 x 2755 in.

SIN TITULO (PROYECTO PARA MURAL), 1956
Oleo e acrilico sobre madeira

QOil and acrylic on wood

11,4 x 56 cm

4.48 x 22.04 in.

108 | [109



110 |

SIN TITULO (PROYECTO PARA MURAL), 1956
Oleo e acrilico sobre madeira

Oil and acrylic on wood

M x 46,5 cm

4.33 x18.30 in.

SIN TITULO (PROYECTO PARA MURAL), 1956
Oleo e acrilico sobre madeira

QOil and acrylic on wood

9,2 x395cm

3.62 X 15.55 in.

SIN TITULO (PROYECTO PARA MURAL), 1956
Oleo e acrilico sobre madeira

Oil and acrylic on wood

12 x 54 cm

472 x 21.25 in.




OBRA MONUMENTAL UN ELEMENTO ESTATICO EN CINCO

POSICIONES, 1953

MONUMENTAL WORK Ciudad Universitaria. Universidad

Central de Venezuela, Caracas
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UN ELEMENTO-PERSONAJE TRIPLE, 1953
Ciudad Universitaria. Universidad

Central de Venezuela, Caracas

14 |

Estas trés obras murais de Oswaldo Vigas representam um momento impor-
tante da arte internacional. Est&o localizadas na praca do reitorado da Univer-
sidade Central da Venezuela e fizeram parte do Projeto de Integracdo das Artes
do arquiteto Carlos Raul Villanueva, do qual participaram varios artistas vene-
zuelanos e internacionais, tais como Fernand Léger, Victor Vasarely, Jean Arp,
Antoine Pevsner, Baltazar Lobo e Alexander Calder. Foram executadas em mo-
saico veneziano em Paris nas oficinas dos Irm&os Gaudin. A Universidade Cen-
tral da Venezuela foi declarada Patriménio Cultural da Humanidade pela
UNESCO no dia 30 de novembro de 2000.

COMPOSICION ESTATICA-
COMPOSICION DINAMICA, 1953
Ciudad Universitaria. Universidad
Central de Venezuela, Caracas

| 115



TRILOGIA PARA BANESCO, 2004-2005
Praca central da Ciudad Banesco

Caracas

16 |

Rememorando antigas pecas que foram realizadas por Vigas nos anos cin-

guenta, durante sua estada na Franca e que fizeram parte das obras que ele re-
alizou para o Campus Universitario de Caracas, foi criado o mural denominado
Trilogia para Banesco, o qual, por sua localizacdo e grande tamanho, pode ser
visto a partir de diferentes pontos da cidade, tornando-se uma nova referéncia

urbana em Caracas.
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LISTA DE OBRAS
LIST OF WORKS

PINTURAS

1

TETRAGRAMISTA 11,1943
Gouache no cartdo
Gouache on card

38 x32cm |14.9 x12.6 in.

2

COMPOSICION 1V, 1943
Oleo no cartéo

Oil on cardboard
32x32cm|12.6 x12.6in.

3

CIUDADANO ELECTOR, 1943
Oleo no cartéo

Oil on cardboard

38 x335cm |[14.9x13.2in.

4

DESNUDO, 1947

Oleo sobre masonite

Oil on masonite
245x%x24cm 9.6 x 9.4 in.

5

TRES FIGURAS EN AMARILLO
(LAS TRES GRACIAS), 1948
Oleo sobre tela

Oil on canvas

67 x 57 cm | 26.3 x 22.4 in.

6

BRUJA INFANTE, 1951

Oleo sobre tela

Oil on canvas

100 x 57 cm | 39.3 x 22.4 in.

7

DOS PERSONAUJES
NACIENTES EN AMARILLO,
1953

Oleo sobre tela

Oil on canvas

100 x 77 cm | 39.3 x 30.3 in.

8

PERSONAJE NACIENTE 1, 1953
Oleo sobre tela

Oil on canvas

202 x83cm|79.4 x 326 in.

9

PROYECTO PARA MURAL
EN VERDE, 1953

Oleo sobre papel colado
no masonite

Oil on paper glued on
masonite

108 x 75 cm | 42.4 x 29.5 in.

10

PERSONAUJES | (ESTUDIO
PARA MURAL UCV), 1953-1954
Oleo sobre tela

Oil on canvas

81x 130 cm | 31.8 x 511 in.

1l

EL ENCUENTRO, 1954
Oleo sobre tela

Oil on canvas

195 x 130 cm | 76.1 x 50.7 in.

12

FORMAS III, 1955

Gouache envernizado

em cartao

Varnished gouache on
cardboard

106 x 80 cm | 41.7 x 31.4 in.

13

DOS FIGURAS EN
CONSTRUCCION, 1956
Gouache sobre papel
Gouache on paper

55x 48 cm | 215 x18.7 in.

14

FORMAS lll, 1956

Oleo y gouache sobre
masonite

Oil and gouache on masonite
80 x 53 cm | 31.4 x 20.8 in.

15

FIGURA DESCOMPUESTA,
1956

Gouache envernizado e dleo
no masonite

Varnished gouache and oil
on masonite

80 x52cm | 31.2x20.3in.

16

PERSONAJE VEGETAL, 1956
Oleo no cartao colado

na madeira compensada

Oil on cardboard glued

on plywood

80 x52cm | 314 x20.4 in.

17

PERSONAGRESTE II, 1961
Oleo sobre tela

Oil on canvas

73,3 x 60 cm | 28.8 x 23.6 in.

18

TRIPTICO I
(TERRICOLAS), 1963
Oleo sobre tela

Oil on canvas
35x76,5¢cm [13.7 x 30 in.

19

PLEGARIA, 1963

Oleo sobre tela

Oil on canvas

120 x 60 cm | 47.2 x 23.6 in.

20

BESTIARIO, 1963

Oleo sobre tela

Oil on canvas

110,5x 84 cm | 43.5 x 33 in.

21

SENORA DE LAS HOJAS, 1965

Oleo sobre tela
Oil on canvas
170 x 71cm | 66.8 x 27.9 in.

22

LUDICAS, 1966

Oleo sobre tela

Oil on canvas

100 x 80 cm | 9.3 x 31.4 in.

23

MUSGOSA RETENIDA, 1967
Oleo sobre tela

Oil on canvas

100 x 80 cm | 39.3 x 31.4 in.

24

SOLARIEGA, 1967

Oleo sobre tela

Oil on canvas

100 x 80 cm | 39.3 x 31.4 in.

25

FLORECIENTE, 1967
Oleo sobre tela

Oil on canvas

100 x 80 cm | 39 x 31.2 in.

26

NAVIDENA, 1967

Oleo sobre tela

Oil on canvas

80 x50 cm | 31.4 x 19.7 in.

27

HIERATICA, 1970

Oleo no cartéo colado

na madeira compensada
Oil on cardboard glued

on plywood

70 x 65,5cm | 27.5 x 25.7 in.

28

LIGUREA LUDICA, 1970
Oleo sobre tela

Oil on canvas

100 x 80 cm | 39.3 x 31.4 in.

29

HIERATICA 1V, 1971

Oleo sobre tela

Oil on canvas

180 x 150 cm | 70.7 x 58.9 in.

30

PAREJA DE AMARILLO, 1972
Oleo sobre tela

Oil on canvas

80 x 100 cm | 31.2 x 39 in.

31

GAYADORA, 1972

Oleo sobre tela

Oil on canvas

97 x 130 cm | 381 x 511 in.

32

CONCITADORAS, 1972

Oleo sobre tela

Oil on canvas

180 x 150 cm | 70.2 x 58.5 in.

33

GESTICULANTE, 1976

Oleo sobre tela

Oil on canvas

150 x 120 cm | 58.9 x 47.2 in.

34

COMEDORA DE PAJAROS, 1976
Oleo sobre tela

Oil on canvas

185 x 135 cm | 72.7 x 53.1in.

35

PERSONAUJE, 1976

Oleo sobre tela

Oil on canvas

180 x 135 cm | 70.2 x 52.7 in.

36

SAYONA, 1976

Oleo sobre tela

Oil on canvas

100 x 86,5 cm | 39.3 x 33.9 in.

37

APARECIDO AZUL, 1976

Oleo sobre tela

Oil on canvas

150 x 120 cm | 59.06 x 47.24 in.

38

ANCESTRO AZUL, 1977

Oleo no cartao colado

na madeira compensada

QOil on card glued on plywood
98 x 69 cm | 38.2 x 26.9 in.
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39

ANCESTRO ROJO
GUERRERO, 1977

Gouache no cartdo colado
na madeira compensada
Gouache on cardboard glued
on plywood

95 x 675 cm | 37.3 x 26.5 in.

40

DUENDE ROJO, 1979
Gouache no cartdo colado
sobre madeira

Gouache on cardboard glued
on wood

755 % 56,2cm | 29.7 x 221in.

41

GENESIS, 1980

Oleo sobre tela

Oil on canvas

200 x 160 cm c/u (diptico)
78.6 x 63 in. e/o (diptych)

42

SIN TITULO, 1980
Gouache no cartéo
Gouache on card

79 x 56 cm | 30.8 x 21.8 in.

43

OLERONES, 1983

Oleo sobre tela

Oil on canvas

135 x 100 cm | 531 x 39.3 in.

44
FEMINAS LUNARIS
(GRUPO SELVATICO), 1984
Oleo sobre tela

Oil on canvas

170 x 185 cm | 66.8 x 72.7 in.

45

SIN TITULO, 1985
Oleo no cartéo
Oil on cardboard

105,7 x 74,4 cm | 41.5 x 29.2in.

46

AGORERO, 1986

Oleo sobre tela

Oil on canvas

190 x 140 cm | 741 x 54.6 in.

47

SAYONERAS I, 1992

Oleo sobre tela

Oil on canvas

168 x 250 cm | 66 x 98.2 in.

48

Y ECHARON A ANDAR, 1995
Oleo sobre tela

Oil on canvas

125 x 90 cm | 491 x 35.4 in.

49

COMADRES DE IPACARAL,
1995

Oleo sobre tela

Oil on canvas

250 x 168 cm | 98.3 x 66 in.

50

LA MADRINA Y SUS
AHIJADOS, 1995

Oleo sobre tela

Oil on canvas

140 x 120 cm | 55 x 47.2 in.

51

EL TRAMPOSO, 1998

Oleo sobre tela

Oil on canvas

100 x 100 cm | 39.3 x 39.3 in.

52

PRESENCIA ANIMAL, 1999
Oleo sobre tela

Oil on canvas

120 x 120 cm | 47.2 x 47.2 in.

53

JUGLARES DE MI PUEBLO I,
1999

Oleo sobre tela

Oil on canvas

160 x 80 cm | 62.9 x 31.4 in.

54

DIABLESCO, 1999
Oleo sobre tela
QOil on canvas

190 x 105 cm | 76.77 x 41.34 in.

55

RETRODICENTE IlI, 2000
Oleo sobre tela

QOil on canvas

135 x 70 cm | 52.7 x 27.3 in.

56

FIGURAS SOLARES, 2005
Oleo sobre tela

Oil on canvas

125 x 135 cm | 48.8 x 52.7 in.

57

DONCELLA, 2007

Oleo sobre tela

Oil on canvas

100 x 80 cm | 39 x 31.2 in.

58

DE PASEO CON SU MASCOTA,

2007

Oleo sobre tela

Qil on canvas

155 x 160 cm | 60.5 x 62.4 in.

59

TRES FIGURAS, 2007
Oleo sobre tela

Qil on canvas

110 x 95 cm | 42.9 x 371 in.

60

GRAN CURANDERA VI, 2008
Oleo sobre tela

Qil on canvas

200 x 130 cm | 78.6 x 511 in.

61

GRAN CURANDERA 1V, 2009
Oleo sobre tela

Qil on canvas

200 x 130 cm | 78.6 x 511 in.

62

CRUCIFIXION, 2013

Oleo sobre tela

Qil on canvas

100 x 125 cm | 39 x 48.8 in.

63

MATERNIDAD CON PAJARO,
2013

Oleo sobre tela

QOil on canvas

60 x 50 cm | 23.4 x 19.5in.

ESCULTURAS

1

CENTAURA, 1990
Bronze

Cast bronze

63 x 28 x 31cm
24.8 x 11 x12.1in.

2

ATRAPADORA, 1990
Bronze

Cast bronze

74 x 45 x 35 cm

29 x17.7 x 13.8in.

3

GUARDIAN, 1994
Bronze

Cast bronze

61 x 33 x27cm
23.9x12.9 x10.6 in.

4

POSANTE, 1994
Bronze

Cast bronze
53.2 x 38 x 15cm
21 x 15 x 06 in.

5

MATADORA, 1997
Bronze

Cast bronze

130 x 70 x 47 cm

51x 275 x185 in.

PROJETOS
E DESENHOS

1

SIN TITULO (PROYECTO
PARA MURAL), 1956

Oleo vy acrilico sobre madeira
Oil and acrylic on wood
9,2x395cm

3.62 X 1555 in.

2

SIN TITULO (PROYECTO
PARA MURAL), 1956

Oleo e acrilico sobre madeira
Oil and acrylic on wood

12 x 54 cm

4.72 x 21.25in.

3

SIN TITULO (PROYECTO
PARA MURAL), 1956

Oleo e acrilico sobre madeira
Oil and acrylic on wood

12 x 70 cm

4.72 x 27.55 in.

4
SIN TITULO (PROYECTO
PARA MURAL), 1956

Oleo e acrilico sobre madeira
Oil and acrylic on wood

9,3 x355cm

3.66 x 13.97 in.

5

SIN TITULO (PROYECTO
PARA MURAL), 1956

Oleo e acrilico sobre madeira
Oil and acrylic on wood

11,4 x 56 cm

4.48 x 22.04 in.

6

SIN TITULO (PROYECTO
PARA MURAL), 1956

Oleo e acrilico sobre madeira
Oil and acrylic on wood

1 x46,5cm

4.33 x18.30 in

7

SIN TITULO (PROYECTO
PARA MURAL), 1956

Oleo e acrilico sobre madeira
Oil and acrylic on wood

6,6 x 45 cm

2.59 x17.71in.

8

SIN TITULO (PROYECTO
PARA MURAL), 1956

Oleo e acrilico sobre madeira
Oil and acrylic on wood

75 x275cm

2.95 x10.82 in.

9

PROYECTO PARA MURAL
SOBRE MADERA, 1956
Oleo sobre madeira

Oil on wood

3x16 cm

118 x 6.29 in.

10

PROYECTO PARA MURAL
SOBRE MADERA, 1956
Oleo sobre madeira

Oil on wood

4 x 24 cm

1.57 x 9.44 in.

n

PROYECTO PARA MURAL
SOBRE MADERA XVIII, 1955
Oleo na madeira

Oil on wood

1Mx525cm

4.33 x 20.66 in.

12

PROYECTO PARA MURAL
SOBRE MADERA IX, 1954
Misturado na madeira
Mixed on wood

3 x33cm

118 x 12.99 in.

13

PROYECTO PARA MURAL
SOBRE MADERA VIII, 1954
Oleo na madeira

Oil on wood

46.5x 11 cm

18.30 x 4.33in.

14

SIN TITULO, 1952

Tinta sobre papel de jornal
Ink on newsprint
29.5x16.5cm

1.61x 6.49 in.

15

SIN TITULO, 1952

Tinta sobre papel de jornal
Ink on newsprint

19 x16 cm

748 x 6.29 in.

6

ESTUDIO PREPARATORIOS
PARA MURALES DE LA UCV,
1953

Mista sobre papel

Mixed on paper

1M x18cm

4.33 x 708 in.

17

SIN TITULO, 1953

Lapis colorido no papel
Crayon on paper

17 x 21.5 cm

6.69 x 8.46 in.

18

CUADERNO DE PROYECTOS,
1950-S

Marcador no papel, (9 paginas)
Marker on paper (9 pages)

10 x 18.5 cm ¢/u

3.93 x 72.83in. e/o

19

CABEZA INFORME, 1957
Tinta e café em papel
Ink and coffee on paper
13 x 10 cm

511 x 393 in.

20

ESTUDIO PARA «BRUJA DE
TAPIZ AMARILLO», 1951
Tinta no papel

Ink on paper

245 x 34.5 cm

9.64 x 13.58 in.

21.

ESTUDIO PARA ALECRAN 11,
1952

Gouache, papelao e papel

de jornal colados ao cartéao
Gouache, cardboard and news-
print glued to the card

45 x 375 cm

17.71 x14.76 in.

PLACA

1

ADAN Y EVA, 1963
Gravado na placa de cobre
Copper plate taxed

30 x20cm

Nn.81x 7.87 in.

2

LA DESPEDIDA, 2000
Gravado na chapa de zinco
Engraved on zinc plate

28 x 22 cm

11.02 x 9.66 in.

3

LUCHA POR EL CORDERO,

1963

Gravado na placa de cobre
Copper plate taxed

24 x 32 cm

9.44 x12.59 in.

4
SATIRO Y BACANTE, 1998
Gravado na placa de cobre
Copper plate taxed

22 x28cm

8.66 x 11.02 in.

5

LIBERTADOR, 1963
Gravura placa de plastico
Plastic plate engraving
30 x 30 cm

118 X 1118 in.

6

CRUCIFIXION, 1963
Gravura placa de plastico
Plastic plate engraving
30 x30cm

118 X 1118 in.
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SETENTA ANOS NA ARTE
SEVENTY YEARS IN ART

BELGICA RODRIGUEZ

Retrato Oswaldo Vigas
recém chegado a Paris, 1952.
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E muito dificil resumir os noventa anos de vida e 0os mais de setenta anos que
Oswaldo Vigas dedicou a producdo plastica. Ele teve desde que nasceu um ta-
lento Unico ndo sé para a disciplina artistica, mas também para trabalhar in-
cansavelmente porque sempre estava fazendo alguma atividade, sempre
estava disposto a correr atras da aventura da arte e dos seus mistérios. Em
1942, comecou a fazer suas exposicdes individuais, uma atras da outra, que
foram realizadas sem nenhuma interrupcéo até hoje, junto com sua participa-
cdo em inUmeras exposicdes coletivas. A felicidade de ter recebido muitos re-
conhecimentos por seu trabalho também foi como uma alavanca para
continuar em frente. Embora ele ndo tenha tido uma educacdo académica for-
mal, o talento inato que tinha Ihe permitiu se desenvolver como artista. Ele nas-
ceu na cidade de Valencia, no estado Carabobo, na Venezuela, no dia 4 de
agosto de 1926, em um lar consolidado por seus pais, o médico José de Jesus
Vigas e Nieves Linares. Desde muito pegueno conheceu a transumaéancia. Ele
passou sua infancia em sua cidade natal. Entre 1934 e 1946 morou em Puerto
Cabello, Tinaquillo e Guacara. A maior parte do tempo ele ficou em Valencia,
uma importante regido cultural do seu pais, onde se relacionou com jovens po-
etas e onde realizou suas primeiras pinturas, desenhos e ilustracdes para poesia,
cuja tendéncia era fantastica. Com uma destas ilustracdes participou em 1942
na Primeira Exposicdo de Poemas llustrados, realizada no Ateneu da cidade de
Valencia, onde recebeu o primeiro prémio pela melhor ilustracdo. Durante esse
ano, apresentou sua primeira exposicdo individual no Ateneu de Valencia. Em
1943 enviou a pintura denominada Hojas rojas (Folhas vermelhas) para a Pri-
meira Exposicdo de Pintura Arturo Michelena, no Ateneu de Valencia, sendo
n&o somente aceito, mas também recebendo o Prémio Medalha de Honra. A
partir dessa data e durante varios anos, ele participou da Exposicdo Arturo Mi-
chelena, que tinha se tornado um evento tradicional da atividade plastica na
Venezuela. Ele expds individualmente nesse evento do Ateneu guaches e agua-
relas com influéncia cubista e, em 1946, apresentou treze pinturas a dleo e dez
aquarelas em sua segunda exposicao individual. Nesse ano viajou para a cidade
de Mérida, na Venezuela, para iniciar seus estudos de medicina na Universidade
de Los Andes. Sem abandonar a pintura, se formou em medicina na Universi-
dade Central da Venezuela, em Caracas, em 1951, mas exerceu a profissdo por-
gue compreendia perfeitamente que sua vocacado artistica era incompativel
com a medicina.

Na segunda metade da década dos quarenta teve uma atividade muito intensa.
Em 1947 participou como membro fundador do Ateneu de Mérida e viajou fre-
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guentemente para Caracas e Valencia. Trabalhou, expds e vendeu sua obra nes-
sas duas cidades: pinturas a 6leo, desenhos, aguarelas e guaches com temas
de paisagens e figuras femininas que ja pressagiam sua conhecida personagem:
a bruxa, fcone da pintura de Vigas. Em 1949, ganha o Primeiro Prémio na Pri-
meira Exposicdo de Pintura do Ateneu de Mérida. Nesse mesmo ano se mudou
para Caracas para continuar seus estudos de medicina. Entrou na Oficina Livre
de Arte, criada em 1948 sob o patrocinio do Departamento de Cultura do Mi-
nistério da Educacdo com o intuito de fazer pesquisas sobre as novas lingua-
gens expressivas, ficando bem longe do ensino académico da Escola de Artes
Plasticas Cristobal Rojas de Caracas. A figura humana continua sendo a prota-
gonista no trabalho de Vigas; agora o traco se torna mais agressivo e livre-
mente gestual, muito diferente ao estabelecido nas convencdes plasticas
daqguela época. Ele descobriu a ceramica e a escultura pré-colombianas. Gracas
a seu interesse pelas culturas pré-hispanicas, ele se aproximou cada vez mais
a questao da bruxa.

Comecou uma nova década. Os anos cinquenta foram definitivos na consoli-
dacdo de uma iconografia que o impde com precisdo e contundéncia como
um dos pintores mais importantes da Venezuela. Em 1951 mostra obras novas
na VIl Exposicdo Arturo Michelena do Ateneu de Valencia, na Il Exposicdo
Anual de Pintura A. Planchart e em diversas exposicdes coletivas organizadas
pela Oficina Livre de Arte. Ele recebeu o Prémio Lastenia Tello de Michelena.
Junto com Alirio Oramas fundou a revista Taller. 1952 em um ano que foi par-
ticularmente ativo, pois mostrou na Xll Exposicdo Oficial da Arte Venezuelana,
celebrada no Museu de Belas Artes, trés grandes pinturas, das quais com “A
grande bruxa” recebeu o Prémio Nacional de Artes Plasticas, enquanto que
com “Mulher” ganhou o Prémio John Boulton. O evento mais extraordinario foi
a Exposicdo retrospectiva, 1946-1952, 50 obras, apresentada no Ateneu de Va-
lencia. Para finais desse ano, ele viaja para Paris para receber o prémio de uma
passagem aérea por ter recebido o Prémio Nacional. Ele morou em Paris du-
rante doze anos. Em 1953 entrou a Ecole des Beaux-Arts (Escola de Belas
Artes), continuou seus cursos livres de arte na Universidade Sorbonne, onde
entrou em contato ndo somente com o meio plastico, mas também com pin-
tores e escultores de diferentes paises. Ele mostrou suas obras em varias ex-
posicdes coletivas: Ateneu de Valencia; Il Bienal de Arte de Sdo Paulo, Brasil;
Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, Franca; e no IX Saldo de Mai —ao qual
compareceu durante varios anos— com a pintura chamada “América la madre”
(América, a mae). Viajou para a Espanha e, por seu interesse na obra de Goya
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e de El Greco, visitou regularmente o Museu do Prado. Um importante aconte-
cimento foi o convite que Ihe fez o arquiteto Carlos Raul Villanueva para parti-
cipar do Projeto de Integracdo das Artes que estava propondo para o design
do campus universitario da Universidade Central da Venezuela, localizada em
Caracas. Ele aceitou o convite e realizou quatro murais em mosaico veneziano
e um em mosaico romano, todos fabricados em Paris. A inicios de 1954, na ex-
posicado Oeuvres pour la Cité Universitaire de Caracas, Musée d’Art Moderne
de la Ville de Paris, foram expostos trechos das obras de Vigas y de outros con-
vidados como Fernand Léger, Jean Arp, Victor Vasarely, Alexander Calder e
dos venezuelanos Mateo Manaure, Pascual Navarro, Armando Barrios e Alirio
Oramas, dentre outros. Dezoito pintores e um escultor inauguram o Pavilhdo
da Venezuela na XXVII Bienal da Veneza, Vigas interveio com trés pinturas. Foi
convidado para fazer parte de uma exposicdo coletiva organizada pela Unido
Pan-americana —hoje OEA—, em Washington, D.C,, e para apresentar uma ex-
posicdo individual na Galeria Quatro Ventos, em Caracas. Os anos cinquenta
foram de muitas exposicdes coletivas: Museu de Belas Artes de Caracas; Galerie
de Beaune, Paris; Salon de Mai, Paris; Xl Exposicdo Arturo Michelena, Ateneu
de Valencia; Exposicdo Internacional de Valencia em ocasido do quadricente-
nario da cidade, onde obteve o Prémio Shell; lll Bienal Hispano-americana, Bar-
celona, Espanha; lll Bienal de S&o Paulo; The 1955 Pittsburgh International
Exhibition of Contemporary Painting, Carniege Institute, Pennsylvania, EUA. Foi
designado pelo Ateneu de Valencia para organizar a participacdo de artistas
venezuelanos estabelecidos em Paris, bem como da delegacdo estrangeira na
Exposicdo Internacional de Pintura, conseguindo que comparecessem Pablo
Picasso, Fernand Léger, Max Ernst e René Magritte, dentre outros. Em 1956 ob-
teve um dos prémios de aquisicdo na Gulf Caribbean Art Exhibition, Museum
of Fine Arts, em Houston, nos EUA. Em 1957 voltou para a Venezuela e expds
na Sala Mendoza a série Objetos, pinturas de tipo geométrico-gestual. Entre
1958 e 1964 foi designado Adido Cultural da Embaixada da Venezuela em Paris.
Em 1962 foi nomeado Comissionado pela Venezuela na XXXI Bienal da Veneza.
Ele se aventurou no informalismo e realizou um grande numero de pinturas
dentro desta corrente; com uma pintura deste tipo obteve o Prémio Arturo Mi-
chelena na Exposicdo do mesmo nome. De acordo com analistas do seu tra-
balho, sua experiéncia informalista repotencia a iconografia figurativa para
retomar a questao das Bruxas. Como foi designado Diretor de Cultura da Uni-
versidade de Los Andes, na cidade de Mérida, em 1965, comecgou a trabalhar
na criacdo do Museu de Arte de Mérida, do Festival de MUsica e do Festival de
Cinema Latino-americano.

[131



132

Apds sua estada na capital andina, foi morar em Caracas. Estava se iniciando
a década dos setenta. Em 1971 foi eleito Diretor da Divisao de Arte do Instituto
Nacional da Cultura, (INCIBA, por suas siglas em espanhol). Em 1972 pediu a
demissdo desse cargo, mas ndo abandonou a arte e a cultura. Durante os anos
seguintes fez parte da Comissdo Preparatdria e Organizadora do Conselho Na-
cional da Cultura, 6rgédo que substituiu a INCIBA, e da Galeria de Arte Nacional.
Em 1976 foi nomeado Membro do Grupo Assessor do Museu de Belas Artes e
da Galeria de Arte Nacional, ambos localizados em Caracas. Em 1979 apresen-
tou nesta ultima instituicdo uma grande exposicdo retrospectiva com obras
entre 1943 e 1977. A década dos oitenta comecou com a proposta expositiva
denominada em espanhol Proposicion 20. Esta etapa serd muito produtiva,
porgue nela realizou varias séries de tapizes e inUmeras peg¢as em ceramica:
relevos em placas de refratario e arenito, pratos, vasilhas e outras pecas ndo
utilitarias nas quais praticou sua conhecida iconografia de seres fantasticos. Ele
mostrou muito interesse pela escultura e comecou a realizar seus primeiros
bronzes, que foram expostos em 1985.

Em 1990 comecou com a retrospectiva de mais de duzentas obras entre pin-
tura, escultura, tapizes, ceramica, joias e artesanatos, a qual foi organizada pelo
Museu de Arte Contemporanea de Caracas Sofia Imber. A empresa petroleira
Lagoven realizou um curta-metragem sobre a vida e a obra do artista; aparece
uma extensa monografia escrita pelo critico francés Gaston Diehl. Vigas expods
no XXVI Prémio Internacional de Arte Contemporanea de Monte Carlo, Mébnaco,
recebendo o prémio Grand Prix S.A.S. Prince Reyner lll por sua obra denomi-
nada Crucifixion V. Ele continuou trabalhando incansavelmente e tinha expo-
sicdes permanentemente. Em 1993 foi organizado o evento Vigas desde 1952
até 1993, onde foram mostradas cento e trinta e sete pecas que cobrem os
muros do Palacio da Moeda de Paris. Em 1995 foram organizadas duas exibi-
cbdes pessoais em galerias francesas: Corinne Timsit International, em Paris; e
La Tour des Cardinaux, em L’ isle sur la Sorgue. Em 1996 se fez uma exposicado
que foi chamada “Oswaldo Vigas: um homem americano na Casa das Améri-
cas”, em Havana, Cuba. A década acabou com a grande homenagem que re-
cebeu Vigas na Féria Ibero-americana da Arte de Caracas (FIA, por suas siglas
em espanhol) em sua sétima edicdo (1999).

O século XXI entrou com muita forca na vida e na obra de Oswaldo Vigas. Ele
fez muitas exposi¢cdes individuais: Entes, colonieras y recuerdos de viaje, na Ga-
leria Dimaca, em Caracas; Ficcion de mediodia, na Galeria de Arte Ascaso, em
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Caracas; /deografias de Paris 1952-1957, Museu de Arte Contemporanea de Ca-
racas Soffa Imber e Museu de Arte Contemporaneo do estado Zulia, em Mara-
caibo, na Venezuela; Oswaldo Vigas, Sérigraphies, Instituto Nacional de Ciéncias
Aplicadas, em Lyon, na Franca; Recuerdos del presente y Oswaldo Vigas en
Paris. Obra de los afios sesenta, na Galeria de Arte Ascaso, em Caracas. Em Ca-
racas, no prédio onde esta localizada a sede do Banco Banesco, ha uma obra
dele, especificamente um muro em mosaico veneziano, que se chama Trilogia
para Banesco de cinco metros de largo por quarenta de alto; Sortileges des
Tropiques, no Musée Jean Lurcat et de la Tapisserie Contemporaine, em Angers,
na Franca; Criaturas del asombro, na Galeria Medicci, em Caracas; Oswaldo
Vigas, Intervalores, em Caracas; Oswaldo Vigas, Galeria CAF, em Caracas; Tierra
y fuego, Galeria BBVA Banco Provincial, em Caracas; Oswaldo Vigas in Art Noc-
turne Knokke, na Mary Ann Manning Gallery, na Bélgica; De brujas a curanderas,
no Museu ao ar livre, localizado no pargue Fernando Pefalver, em Valencia, na
Venezuela; Vigas a cielo abierto, no Museu Vidrio da Prefeitura de Baruta, em
Caracas; Vigas sobre papel, na Galeria 700 Arte, em Maracaibo, na Venezuela;
Oswaldo Vigas, Mérida, Paris, Caracas, no Villa Tamaris Centre d'Art, em La Sey-
nesur-mer, na Franca; Apuntes, bocetos y dibujos, na Galeria do Ateneu de Ca-
racas; Vigas constructivistas, Paris 1953-1957, na Ascaso Gallery, em Miami e na
Galeria de Arte Ascaso, em Caracas; Vigas en blanco y negro, Residéncia da
Embaixada da Franca, em Caracas; Oswaldo Vigas, na Galeria RGR Art, em Va-
lencia, na Venezuela. Ele também participou de exposicdes coletivas: Obras
maestras de los grandes maestros, na Galeria Dimaca, em Caracas; no Museu
de Arte Contemporanea de Caracas Sofia Imber; Maison de la Culture du Japon,
em Paris; Latinoamérica y el Caribe: arte contemporaneo de hoy, Reaccion y
polémicas en el arte venezolano, Galeria de Arte Nacional, em Caracas; Ciudad
Universitaria de Caracas: Sintesis de las Artes Mayores Seis. Décadas 1953-2013,
na Fundac&o Banco Provincial, em Caracas. Além disso, ele participou de varias
edicodes da Féria lbero-americana de Arte com a Galeria Aldo Castillo. Interveio
no The Latinamerican & Caribbean Art Today, Miura Museum of Art, em Miura,
no Japdo; | Exposicdo de Arte Exxon Mobil da Venezuela, no Museu Sacro, em
Caracas; £/ siglo xx sobre papel. La figura, Museu Arturo Michelena, em Caracas;
Abstraccion geométrica en Venezuela, na Universidade Simon Bolivar, em Ca-
racas; Geometria como vanguardia, Coleccidon Mercantil, no Museu Alejandro
Otero, em Caracas; Documentaria, 30 afios en el arte venezolano, na Galeria de
Arte Nacional, em Caracas. Com um texto do historiador e tedrico da arte Car-
los Silva, foi publicado o livro Oswaldo Vigas. Leyenda de mariana (Lenda do
amanha).
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DISTINCOES HONORIFICAS

1974 Ordem Andrés Bello, Primeira Classe, Venezuela, 1990; Ordem Francisco
de Miranda, Primeira Classe, Venezuela, 1992; Ordem Sol de Carabobo, Grande
Oficial, Cidade de Valencia, Venezuela, 1993; Chevalier de I'Ordre des Arts et
des Lettres de France, Ministério da Cultura e da Francofonia da Franga, 1994;
Ordre du Mérite et Dévouement Francais, Franca, 1996; Ordem Alejo Zuloaga,
Universidade de Carabobo, cidade de Valencia, estado Carabobo, Venezuela;
Ordem Saman de Aragua, cidade de Maracay, estado Aragua, Venezuela, 1997;
Ordem “Ciudad de Valencia”, Primeira Classe, cidade de Valencia, estado Cara-
bobo, Venezuela; Ordem «Ciudad de Tinaquillo», Primeira Classe, Tinaquillo, es-
tado Cojedes, Venezuela; Medalha das Belas Artes Pedro Angel Gonzalez,
Caracas, 1998; Ordem da Universidade Central da Venezuela, Caracas, 1999;
Doutorado Honoris Causa, Universidade dos Andes, cidade de Mérida, estado
Mérida, Venezuela, 2003; Convidado Oficial do 562 Festival Internacional de Ci-
nema de Cannes, Franca, 2008; Ordem Comendador das Artes e das Letras,
Ministério da Cultura da Republica Francesa, 2012; Doutorado Honoris Causa
da Universidade Nororiental Privada Gran Mariscal de Ayacucho, cidade de Bar-
celona, estado Anzoategui, Venezuela.

OBRAS PRESENTES NO

Museu de Belas Artes, Caracas, Venezuela | Museu de Arte Contemporénea de
Caracas, Venezuela | Galeria de Arte Nacional, Caracas, Venezuela | Campus
Universitério de Caracas, Venezuela | Museu de Barcelona, estado Anzoategui,
Venezuela | Ateneu de Valencia, estado Carabobo, Venezuela Colecdo da Pe-
troleos da Venezuela, PDVSA, Caracas, Venezuela | Museum of Fine Arts, Hous-
ton, Texas, EUA | San Francisco Museum of Modern Art, Califérnia, EUA |
Michigan State University Art Museum, Michigan, EUA | Narodni Galerie v Praze,
Praga, Republica Tcheca | Museu de Arte das Américas, OEA, Washington, EUA
| The Norton Gallery of Art, West Palm Beach, Flérida, EUA | Archer M. Hun-
tington Gallery, University of Texas, Austin, EUA | Jane Vorhees Zimmerli Art
Museum, Rutgers University, New Brunswick, New Jersey, EUA | Bibliothéque
Nationale de France, Cabinet des Estampes, Paris, Franca | Musée Jean Lurcat
et de la Tapisserie Contemporaine, Angers, Franca | Musée du Val-de-Marne,
FNAC, Franca | Musée Des Beaux Arts D’ Angers, Franca | Musée Des Beaux
Arts, Reims, Franca | Muzeum Narodowe we Wroclawiu, Polska | Musée d’Algeri,
Argel | Galeria de Arte dos Paises ndo Alinhados, Belgrado, lugoslavia | Casa
das Américas, Havana, Cuba | Museu de Belas Artes, Cidade do Panama, Pa-
nama | Museu de Arte Moderna de Bogota, Coldmbia | Museu de Arte Contem-
porénea El Minuto de Dios, Bogota, Coldémbia | Museu de Arte Contemporéanea,
Lima, Peru | Museu Nacional de Belas Artes, Santiago do Chile, Chile | Museu
de Arte Moderna, Cartagena de Indias, Coldmbia | Museu Bolivariano de Arte
Contemporanea, Santa Marta, Colémbia | Museu de Arte da “Universidad Na-
cional Abierta” da Coldbmbia, Bogotd, Coldbmbia | Museu Ralli, Punta del Este,
Uruguai | Avon Collection, Nova lorgue, EUA | Colecdo das Empresas Polar, Ca-
racas, Venezuela | Colecdo do Banco Central da Venezuela, Caracas, Venezuela
| Colecdo Mercantil, Caracas, Venezuela | Colecdo Banesco, Caracas, Venezuela
| Colec&o Banco Provincial, Caracas, Venezuela | Colecdes particulares em di-

versas paises do mundo.
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