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“...Nuestro continente estd poblado de
senales y advertencias oscuras. Signos
teltricos, magias y exorcismos son com-
ponentes hondos de nuestra condicion.
Al mismo tiempo que nos revelan estos
simbolos nos situan y comprometen
dentro de un mundo de efervescencias
inquietantes...”

OSWALDO VIGAS
1967



Esta exposicion antologica de un artista que
ha cruzado el horizonte de la plastica vene-
zolana exhibiendo tan coherente alfabeto ex-
presivo, constituye un acto de fe en la gloriosa
trayectoria del patrimonio visual venezolano.

Desde sus primeras obras, Oswaldo Vigas
anuncid un lenguaje visual que promulgaba
los significantes simbélicos, las formas orga-
nicas y las emociones ancestrales. Si dejamos
correr en el tiempo una mirada resuelta a en-
contrar los origenes de su trayectoria, obser-
varemaos que ésta se extiende, generosa y pro-
funda, por casi cinco décadas. Enverdad, me-
dio siglo es ya un tiempo sobrecogedor y vas-
to para marcar y definir todo un ciclo artisti-
co. Pero en el caso de Vigas, este medio siglo
desemboca en la apertura de nuevas y ricas
alternativas. Porque él es, hoy por hoy, un crea-
dorenplena eclosién productiva, que nos sor-
prende cada vez con nuevos hallazgos y pro-
posiciones, constituyéndose, él mismo, en fuer-
za hermosamente estimulante para el arte de
los nuevos tiempos y los nuevos continentes,

Oswaldo Vigas no solo nos ha representa-
do brillantemente en las mas diversas confron-
taciones internacionales sino que, en su obra,
ha sabido encarnar el empuje creador de to-
do el continente americano, como expresion
de una voluntad de afirmacion y renovacion.
Vigas ha asumido, a lo largo de su desarrollo
como artista, una posicion esencialmente te-
lurica, abrazando el sustrato cultural que nos
identifica como nacion. Sus figuras, banadas
del carisma de la mitologia, de las raices y los
signos, han creado una antropologia visual que
permite regocijarnos ante sus telas, evocando
sus «Brujas», sus «Senorasy, dioses y simbolos
que conformaron lallamada escuela del Rea-
lismo Magico en todo el continente. Con su
obra, Vigas abre un proceso al tratamiento de
la nueva pintura, para hacerla sensible a nue-
vos contenidos en los cuales se integran la ma-
gia, lanaturaleza, las creencias y culturas que
nos han precedido en el tiempo, y que siguen
siendo parte sustancial, apasionante y deter-
minante de nuestra realidad. Pero ser ameri-

cano, asumirse como tal, conlleva también una
dimension cosmopolita. Asi lo ha hecho Vigas,
y asi lo evidencia su pintura. Ha logrado for-
jar un lenguaje pictorico bien especifico, a par-
tir de la armonica fusion entre el acervo lati-
noamericano y la vanguardia internacional.

El homenaje que hoy le rinde Venezuela, a
través de uno de los museos mas sobresalien-
tes de este continente, y con la imposicion de
la Orden Francisco de Miranda en su Primera
Clase, tiene la doble forma de una gran retros-
pectiva para el artista y un reconocimiento para
un hombre cuya pasion ha sido siempre Vene-
zuela y, por ello mismo, América. Porque, en
efecto, la presencia de Vigas en nuestro pais
y fuera de él constituye un aporte fundamen-
tal al ideal americanista. Nuestra cultura, so-
bre todo en el curso de este siglo, ha ido osci-
lando entre |a expresion de lo universal —alo
cual pertenecemos sinduda — ylareivindica-
cion del sentir propio —que no debemaos
eludir—. Oswaldo Vigas ha sabido asumir es-
ta dualidad. Toda su obra tiende a la america-
nidad, como una escogencia personal que re-
coge vy sublima un anhelo colectivo. Toda su
iconografia, dentro de su versatilidad, remite
ala tradicién latinoamericana y, mas aan, ca-
ribefia. Oswaldo Vigas hace de la pintura el do-
minio de lo Real Maravilloso. Surrealismo, mi-
tos, violencia, humor se entremezclan en sus
cuadros como en |as novelas de Carpentier.

Esta exposicion sera, en consecuencia, una
via de reconocimiento y exaltacion para el ar-
tista Oswaldo Vigas. Pero también un espejo
ideal que nos revela toda una vida para crear
nuevos mundos, porque la esencial motivacion
de su existencia artistica no ha sido otra cosa
gue la conguista de un nuevo mundo para el
arte y para los hombres, donde el pasado tras-
ciende en su sentido eternoy el futuro despierta
con el sol mas deslumbrante.

José Antonio Abreu
MINISTRO DE ESTADO PARA LA CULTURA

Caracas, 3 de octubre de 1990

(Palabras pronunciadas con motivo de la apertura de la ex-
posicién. Fragmentos. ).
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Vigas ha ido afinando cada vez mas su len-
guaje para lograr este objetivo, pues para él la
pintura es algo mas que unas manchas de co-
do estoy pintando me siento poderoso, des;es
cuando hablo o pienso, lo considero dificil, pe-
noso, trabajoso, fatigante, pero otorgador de
felicidad». (El Nacional, 21/2/64).

Para adentrarnos en la estructura iniciati-
ca de la obra de Vigas, debemos descubrir lo
que él desea mostrarnos. A lo largo de su fruc-
tifera obra, tanto en Venezuela como en Paris,
diversas revelaciones se han ido mostrando en
sus proposiciones estéticas. Todas son reflejo
de los dilemas de su existir y de como su gran
sensibilidad ha sido v es afectada por nuestra
civilizacion tecnologica «.una civilizacion ma-
terialista que ha hecho de la creacion de bienes
materiales su_Unico objetivo» (El Nacio-
nal, 4/6/64). Ante ello ha ido generando res-
puestas liberadoras, pues al enfrentarse con las
pulsaciones tanaticas de nuestra sociedad no
se ha dejado subyugar porellas. Incluse, cuan-
do estas tendencias han tocado su existir, ha-
ciendole vivir una muerte simbolica a través
de la angustia y el dolor psiquico, tal como ocu-
rrio en 1959 con la disolucién de los Objetos,
se aferra a lavida y expresa estas luchas y con-
quistas en su plastica. Es este uno de los orige-
nes de sus crucifixiones, manifestaciones de su
muerte y anhelo por renacer. La soledad que
se palpa en ellas es reflejo de su propia sole-
dad y dolor. Una de las revelaciones de este
tema en su obra es |a crucifixion que dia a dia
vive nuestra civilizacion materialista, con su
falta de eticidad para con lahumanidad y pa-
ra cada hombre en particular. Asi es la situa-
ciondel ser humano, al centro de todas las ten-
siones que son inherentes a su existencia, en
conflicto entre lo natural v lo cultural,

«No hacerse complice de las fuerzas de la
muerte, que es el gran escandalo de la condi-
cion humana. Esas fuerzas estan representadas
por lamaquina que tiraniza al hombre. Debe-
mos defender las fuerzas de la vida, lade Eros,

APERTURA DE LA EXPOSICION DE OSWALDO VIGAS

representada especialmente en la creacion ar-
tistica, que no se han hecho complices de los
valores efimeros de una sociedad de consumo
gue ya parece no quisiera construir nada para
la eternidad, nada que sea trascendentes (E|
Nacional, 12/7/82)

Su plastica lucha por evitar el despojamien-
to del hombre, pues mientras mas se aleje de
la vitalidad de su existir y del apego a la vida,
mas desamparado se encontrara. «Mipintura
no sigue una logica, ni evoluciones lineales. Las
diversas etapas de mi obra se han presentado
na turalmente sin buscar estar a la moda o en
hacer academia, pues nunca la he hechows. Para
Oswaldo Vigas un arte légico, lleva al vacio
«Despojar a las formas, hacerlas mas rotundas,
no Creo que represente un progreso, pues pler-
den atributos vitales, quedando solo el esque-
leto sin vidax». El valor de lo intuitivo v la es-
pontaneidad de su estética es otra de sus ideas
ejes, que lo emparentan con el arte popular y
el arte primitivo, pues ellos son espontaneos
vy libres de ataduras racionales.

Otra de sus revelaciones es la necesidad de
expresar los valores atemporales de |a feminei-
dad, expresién de la vida, como intento de com-
pensar los impulsos de muerte de nuestro vi-
vir individual y colectivo. La mujer es el sim-
bolo por excelencia de las fuerzas de la natu-
ralezay del amor, ellalleva ensi el ser que en-
gendra la vida vy cuida de ella, de ahi que las
diosas madres sean el simbolo por excelencia
del Amor en sus diversas facetas; lo que tam-
bién ha revelado Vigas en «Senorass, realiza-
das en Mérida en los afos 60.

Ademas, al acercarse al cosmos, nos eviden-
cia su estructura femenina, lo cual es va una
gran revelacion y ésto lo hace a través de una
figuracion centrada en la mujer y en el reen-
cuentro con la materia de sus texturas: Sali-
nas, Germinacion, Piedra Fértil. Al enfrentar-
nos a este arquetipo, Vigas desea develarnos
la violacion que la humanidad actual esta rea-
lizando en contra de simisma. A través de «Se-
noras» el nos dice que debemos redescubrir lo
viviente,



Unade las preocupaciones importantes de
Vigas a lo largo de toda su obra, gracias a los
contenidos simbélicos que crea espontanea-
mente, es su intento de remover el ser interno
y hacernos reencontrar con nuestro origen cos-
mico y con nuestras raices étnicas y espiritua-
les, que nos permitan alzar el rostro con orgu-
llo ante el mundo. «interpreto la pintura si-
guiendo un sentimiento artisticoen el cual bus-

dismo Zen y la estética taoista. En ellos encuen-
tra respuestas a sus angustias existenciales.
«En la época informal es cuando mas me
intereso el Budismo, pero mas que él, el Zen.
Comencé a leer a Susuki, para conseguir mé-
todos de concentracion para evitar la ansiedad
y la angustia. Esos Paisajes Exteriores son qui-
zas Paisajes Interiores, como los cuadros del
Zen, que no terminan por arriba ni por abajo».

co mi propio sentimiento, es decir el sentimien-
to americano» (El Nacional, 23/8/52).

Estolo logra con el trabajo que realizé ma-
gistralmente entre los afos 45 y 52, al develar
contenidos arquetipales de las Nifas de los
Andes, Meriendas, Pescadoras, Brujas y Muje-
res ternales, logrando a través de ellas reidentifi-
carnos con nuestra etnicidad, rica mezcla de
razas y fuerzas espirituales.

Poreso, desde los anos 40, dira enfaticamen-
te «Ante todo soy americano», pues esta
consciente de que a través de su arte buscareu-
nificar, religar al hombre con el hombre y con
su continente, y un arte que no refleje nuestro
ser latinoamericano dificilmente encontrara
eco en el alma del continente viviente, tal co-
mo lo ha demostrado la historia del arte con-
temporaneo en América Latina, a pesarde los
infatigables esfuerzos de muchos por ocultar
esta verdad, La integracion de América Latina
no se hara a través de una plastica ajena a su
sercolectivoy eso la historia lo esta afirmando.

La realidad nos engaria, gueremos verla tal
como lo deseamos; ella estad impregnada de
nuestra subjetividad, posesiva y consumista,
En el mismo plano las verdades mas solidas
pueden llegar a convertirse en fasiles, tal co-
mo ocurrié con la disgregacion y fragmenta-
cién vivida en Vigas por los Objetos Negros,
Objetos Vegetales, y Objetos Magicos, que se
correspondieron también a una basquecia fi-
losofica. Estos planteamientos encuentran una
pausa al volver de la convulsionada Venezue-
la a Paris, tras involucrarse politicamente en
el derrocamiento de Pérez |iménez. Es el mo-
mento de renovar el contacto con las religio-
nes y el arte oriental, en particular con el Bu-

Comienza asi un reexamen de la realidad,
un retorno a si mismo, v un hundimiento en
lo teltrico v lo organico. Vigas quiere reinte-
grarse a la totalidad, redescubre asi lo ilusorio
de la realidad, y de esta vivencia nace su Cos-
mogonia Plastica(1959-1963), expresada o plas-
mada en la serie de las Salinas, Piedras Fértiles
y Germinaciones. Esta al encuentro de las raices
mas profundas de la vida, la comunién exis-
tente entre lo organico y lo inorganico, entre
la piedra y la vida. Una nueva revelacion nos
da este creador a través de su arte: Somos parte
del cosmos.

En la obra de Vigas también esta presente
el puro goce estético «Uno debe gozar lo que
hace y para eso hay que usar el instinto, e in-
cluso la violencia y permitirle al espectador
el gozo de desentranar una obra.» Otro de sus
planteamientos es que el arte debe recuperar
el goce v la alegria estética, pues de no crear-
se una obra en esta atmésfera jqué podra tras-
mitir al espectador?. «Me expreso siempre es-
pontaneamente y caigo irresistiblemente en un
feroz combate interior, tratando de plasmar en
las telas lo mas intimo de mi propio ser» (La
Republica, 8/12/63).

Asi, a través de estas revelaciones, Vigas in-
tenta despertarnos para que redescubramos
nuestro tiempo y espacio, que de ser incorpo-
rados a nuestro vivir podrian crear una nueva
hurmanidad arraigada en las imagenes que atan
al hombre a la vida, como son: lo maternal, lo
instintivo, lo dionisiaco y todo lo religante que
hay en la cultura humana. Practicamente, Vi-
gas esta proponiendo un nuevo humanismo,
y la necesidad del reencuentro del hombre con
su libertad interna y con el sentido de tras-
cendencia.




LO FEMENINO

ARQUETIPAL

Podriamos ver la obra de Oswaldo Vigas co-
mo el desarrollo de varios temas, a través de
diversos lenguajes plasticos. Enellos, lo feme-
nino es el simbolo aglutinante de toda su obra.
Estas connotaciones simbolicas se van desple-
gando a lo largo de cincuenta afos de labor
artistica. En cada etapa de su vida, Vigas asu-
me el eterno femenino de diversas maneras,
llegando este a transformarse en una especie
de hilo de Ariadna para recorrer y compren-
der su vasta obra.

De su primera etapa artistica Vigas guarda
un dibujo de la Virgen de Coromoto (1942) de
fuerza inusitada y trazo seguro, muy represen-
tativa de este eje central, que desde sus inicios
se manifiesta en su trabajo. La dibujo por am-
bos lados del papel: en uno de manera realis-
tay en el otro esquematizando la figura. Esta-
mos ante un adolescente. Vigas nacio el 4 de
Agosto de 1926, en Valencia. La Virgen, simbalo
de las diosas Madres, nos sefala el inicio de
un artista que seguira desarrollando esta tema-
tica durante toda su vida.

Un afo después, en 1944, hace un dibujo
titulado Eterno Femenino, y de ahi en adelan-
te no abandonara este arquetipo, que se expresa
en la ciclicidad de su obra y se manifiesta en
el continuo retorno a los mismos temas, trata-
dos con diferentes lenguajes plasticos y técni-
cas. En Vigas, una de las caracteristicas esen-
ciales, es que el tiempo en donde se desarro-
lla su existir no es lineal sino ciclico y ésto se
vislumbra claramente cuando vemos su obra
en forma global, tal como se presenta en esta
seleccion. Desde sus primeros pasos, la pintu-
ra de Vigas tiene una evolucién interna, en la
que paulatinamente ira profundizando en lo
femenino y lo teldrico.

Con los anos, los temas se repiten y se re-
crean, sintetizando en las nuevas creaciones
sus experiencias existenciales y estéticas. Asi
como cada vez que la angustia, la desespera-
cion y el dolor lo rondan renacen las crucifi-
xiones, lo maternal o lo femenino arquetipal
vuelve al lienzo cada vez que retoma contac-
to con su tierra natal,

Al colarse la cruz por las rendijas de su ser
y plasmarse en el lienzo, Vigas sospecha lo que

ocurre. Algo esta por redefinirse, por nacer, un
nuevo escalon en su anhelo de trascendencia
se define a través de la dimension estética

Esto acurre también con lo femenino, que
en su obra es proyeccion o reflejo de su acer-
camiento a los diversos aspectos del arqueti-
po de la Mujer.

dhas iz, LN P
VIRGEN DE COROMOTO, 1942-43
Grafito sobre p¢||w|_ 245 = 185 cm
Col del autor

PALMERA ANIMAL, 1941-42
Grafito sobre papel, 195 X 25 cm
Col del autor
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LOS PRIMEROS

PASOS EN EL ARTE

Valencia, 1940-1942

Ensus primeros anos de pintor, Vigas pasea
los fines de semana con sus companeros en los
alrededores de Valencia; con él siempre lleva
un cuaderno donde bocetea todo loque ve en
la naturaleza, pues siente una gran empatia por
ella. Este amor de Vigas por la vida nunca lo
ha abandonadeo; de ahi proviene, en parte, su
temor a la muerte. £l ha proyectado en el lien-
zo la aventura y la lucha de un ser que anhela
lo sagrado y jqué mayor signo de sacralitud
que lo viviente! Desde el dibujo de Virgen de
Coromoto(1942), vive inconscientemente atra-
pado en las redes de lo femenino. Y de esto es
facil percatarse al observar las diversas etapas
de suobra, en las cuales sus lienzos, gouaches,
grabados, son la puerta de entrada que permite
comprender su religamiento con el cosmos.

Como todo nifio criado en un mundo pro-
vinciano entre juegos y excursiones se familia-
riza con las fuerzas y expresiones de la natu-
raleza, manifestacion por excelencia de lo
femenino-arquetipal. Desde sus primeros pa-
sos en la plastica se alejara de las tendencias
predominantes de la pintura que en esa épo-
ca se hace en Venezuela, Las obras de Vigas,
realizadas entre 1941 v 1946, oscilan entre el
abstraccionismo, el surrealismo y el antropo-
morfismo; en muy pocas ocasiones son realis-
tas, y cuando lo son es para satisfacer algin
pedido. Sin embargo, al realizar un boceto o
tema con toques realistas, vuelve sobre él has-
ta retener solamente los trazos esenciales.

Cuando seinteresa en las formas organicas
y tellricas, tal como ocurre en Alacran, Yare,
Callito y Red, obras hechas en Caracas en el
ano 1952, lo hace buscando ir mas alla de las
formas reales, pues esta al encuentro de las
esencias o las estructuras internas de lo natu-
ral. Por ello en parte, abandona en esos mo-
mentos la figuracion humana y fantastica.

MUNECA DE TRAPO, 1943
Grafito sobre papel, 245 * 18 cm
Col. del autor






IV LOS POEMAS

ILUSTRADOS

Valencia, 1942

TETRAGRAMISTA
Gouache, 38 = 32
Col del autor
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1943

En su nifiez, ademas de dibujar bocetos, ayu-
da enlos decorados para el teatro de su escuela
v, entre sus ensonaciones, en sus cuadernos na-
cen figuras geométricas, que gustan mucho a
sus companeros de clase, quienes se aventu-
ran a pedirle que les ilustre con sus destellos
la palabra poética nacida entre los corredo-
res del Liceo Pedro Gual.

Se reconocen estas obras por su firma: Vi-
gas O, pues asi era su nombre en la lista esco-
|ar, firma que abandona un poco mas tarde de-
bido a un amigo que le hace el comentario de
la semejanza con la firma de «Picassos v le
pregunta si era por eso que firma Vigas, O. En
ese entonces Vigas desconoce el arte europeo
v piensa que Picasso es un profesor de la Es-
cuela de Caracas; tiene entre 15y 17 afos. En

Paris vuelve a darse otro cambio en su firma,
que se reduce a Vigas, al final de la década de
los 50, esta vez siguiendo el consejo de un
galerista,

Entre estas figuras esquematizadas de su pri-
mera etapa calificadas como vanguardistas se
cuentan: Hilo, Tejo, Construyo(1942), Compo-
sicion (1942), Objeto Caballo {1942), Ciuda-
dano Elector(1943), Abrazo(1943), Nino |ugan-
do (1944), Tetragramista (1943), Musicos dan-
zando (1943-1944), todas hechas entre 1940 y
v 1945,

En el ano 1942, envia algunas obras al Ate-
neo de Valencia a un concurso de «Poemas
lHustrados», v gana el Primer Premio.

Las criticas a ese Premio son muy fuertes
y arrecian cuando Vigas, en septiembre de ese

COMPOSICION, 1943-44
Oleo sobre candn, 32 x 32 cm.
Col. del autor



mismo ano, expone un conjunto de obras en
el Ateneo de Valencia. Tiene 17 anos; la pren-
sa regional habla de las «rarezas» de Vigas...

A partir de 1942, tras ganar ese Primer
Premio, Vigas comienza a vender sus cuadros,
lo cual le es de gran ayuda pues se crio con
limitaciones econémicas, debido en parte a que
su padre, José de Jesis Vigas Sanchez Alcala,
murio cuando el pintor adn era un nifo. Los
primeros compradores de sus obras le piden
que entre esas rarezas abstractas pinte flores
uotras cosas. Nace asi un grupo de obras figu-
rativas que hoy esta entre los coleccionistas de
Valencia.

En los anos siguientes, su figuracion se en-
frenta mas con la realidad, pero subjetivizan-
dola completamente, Estamos en la épocade
Entierro (1944-45), Lejania (1945), Procesion
en Guacara (1945), donde aparece su prime-
ra crucifixion, tema que se repitira en 1953,
1963, 1982 v 1990, renaciendo en su plastica
cadavez que en su obra y su vida se establece
un proceso de cambio. De este periodo tam-
de dominan los tonos azules, que dan a laobra
una atmaosfera que refuerza la figuracion oni-
rica. Es esta una figuracion en donde se mez-
cla la abstraccién con los ambientes oniricos,
por ésto algunos criticos la han clasificado de
surrealista.

La poesia que domina en el Espectro del M-
sico es avasallante y nos orienta a otra fuerte
caracteristica de su obra, la ritmica de su plas-
tica. Expresada en todo su hacer, un claro ejem-
plo de ello son sus escritos, que respiran la mis-
ma cadencia que los juegos de formas y colo-
res de sus cuadros.

MURNECAS DE TRAPO, 1943

Oleo sobre tela, 51,5 % 42
Col. Joseling Vaamonde, Caracas
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PROCESION EN GUACARA, 1945
Dleo sobre tela, 654 % 498
Col. Angélica Ramirez Perdomo, Caracas



V

LA FIGURACION
FEMENINA A PARTIR

DE 1942

MUCHACHA DE LO5 ANDES, 1946-47
Oleo sobre carton, 45 = 35
Col, Olga lturriza, Valencia

Después de los anos 44-45, la figuracion fe-
menina comienza a geometrizarse, buscando
atrapar su esencia mas alla de las cambiantes
formas, Las curvas se van suavizando a medi-
da que avanza esta etapa. En Maternidad Terri-
ble{1946-1947), las lineas aln son duras, pero a
partirde Nina de los Andes(19461947), lo cur-
vilineo se impone, pasando por las Meriendas
(1947) v Pescadoras (1949), v domina la circulari-
dad que implica la integracién de lo humano
al cosmos. Las figuras nacen a partir de unida-
des basicas que representan el entorno y que
en etapas anteriores fueron usadas para sim-
bolizar hojas, pajaros, rocas, montanas, Oswal-
do Vigas crea a través de este proceso su pro-
pia sintaxis plastica para poder traducir lo di-
namico, lo dialécticoy la mutabilidad del cos-

mos. Ha madurado ya su lenguaje, y ha logra-
do incorporar a su estilo aquello que, de ma-
nera insegura, plasmaba en sus primeros dibu-
jos de mediados de los anos 40, donde la ba-
rreraentre lo animal y lo vegetal se rompia, tal
comoocurriaen Palmera Animal(1942) Como
culminacion de esta etapa nacen las Gltimas
obras del ano 1952, antes de partir a Paris:
Alacran, Yare, La Red, Gallito, Presagio.

El grupo de Las Tres Gracias (1949) que cie-
rra el periodo figurativo anterior, muestra en
su desnudez geométrica la fuerza del amaor.
En sus pechos, caderas v muslos redondos, lo
esencial del cuerpo femenino se presenta en
toda su eroticidad. Son formas vivientes que
palpitan de sexualidad, de coqueteria oculta,
en los pequenos detalles del lienzo

16
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MUJERES COMN BOTELLAS,
Gouache, 72 % 56
Col, del autor

1947 -
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LA VIUDA, 794950

Oleo sabre tela, 70 % 56

Col. José Luis Vethencourt, Caracas
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EL ABANDONO DE
LAS FORMAS

EXTERNAS
Caracas, 1949-.1952

En los desnudos femeninos de la serie de
las Meriendas (1948-1949), |os rostros se empie-
zan a achatar, los marrones dominan, lo teld-
rico se transforma en |a piel de estos seres. Asi
inicia Oswaldo Vigas su buceo arquetipal en
el inconsciente y lo mitico. Abandona lo apa-
rentemente real, deja de urgar en lo externo,
en la realidad fisica. La piel que recubre los
cuerpos de las Meriendas parecen costras de
tierra y sefalan el proceso que se avecina: el
encuentro de laimagen arquetipal de lo feme-

LAS TRES GRACIAS, 1949-50
Oleo sobre tela, 67 = 57
Col. del autor

nino que llevara a Vigas, en esta etapa, a una
simbologia universal. Procesosimilarsedaen
Mexico con la obra de Rufino Tamayo.

El desnudo es progresivie; antes de que éste
surja en las Meriendas, las figuras femeninas
estaban cubiertas con mantos, tal como se ve
en la serie de Ninas de los Andes. El acerca-
miento a la piel es lento, pero cuando el artis-
ta lo alcanza, el siguiente paso es traspasar lo
corporal para llegar a la interioridad arquetipal,
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VIl  LAS BRUJAS

Caracas, 19511952

CRAN BRUJA, 1952

Oleo sobre tela, 100 X 70

PREMIO NACIONAL DE ARTES PLASTICAS 1952
Salen Oficial Anual de Arte Venezolano

Col LAGOVEMN, Caracas
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navajazos de arriba abajg, les arranqué dedos
en las manos y los pies. Les puse al descubier-
to los huesos de los brazos, les hice crecer al-
gunas ramas, retonos y frutas tropicales en cual-
quier parte del cuerpo y para que ningun Rei-
no animal se sintiera excluido cubri las Brujas
de oxidos, de cristales y de todos los restos mi-
nerales caidos del cielo. Las plantas, las aves,
los alacranes y demas insectos, las pinzas de
los cangrejos, los morrocoyes, los dantos, las
culebras, y demas bestias de la selva, se pue-
den injertar conplacer enel cuerpo de las Bru-
jas. Me parece que todas estas cosas, seres, plan-
tas, minerales y alimanas, alguna vez debie-
ron haber estado juntas, soldadas, haciendo un
mismo cuerpo. Asi que con estas figuras no ha-
gomas que intentar reunir lo que nunca debié
haber sido separado. Restablecer un cierto equi-
librio en la vision de la creacion que hasta ahora
es bastante disparatada.» (El Impulso, Barqui-
simeto, 4/4/82).

En 1950, en el Museo de Ciencias Natura-
les, Oswaldo Vigas descubre los petroglifos, las
esculturas y ceramicas precolombinas con su
abstraccionismo natural o telGrico, Debido al
interés que despiertan en €l estas figuras y di-
sefios, en ese mismo afo se adentra en la gua-

jiray queda impresionado por los tatuajes que
llevan las mujeres en sus rostros, caracteriza-
dos pordisefios muy geométricos, hechos con
rodillos, donde el ritmo es logrado por la repe-
ticion.

El descubrimiento de estos simbolos lo lle-
vara a un nuevo nivel de profundidad en su bls-
queda de la esencia de lo femenino, reafirman-
do su americanismo y su estilo, Esta revelacion
lo enfrenta a las fuerzas primitivas e instinti-
vas de su inconsciente, que él intentard domes-
ticar a través del exorcismo que la plastica ge-
nera en su psiquis.

Con este encuentro se refuerzan los patro-
nes estéticos presentes en las Meriendas. Na-
cen personajes con rostros achatados y cue-

llos alargados. Esta figuracion naciente se ma-
nifiesta en las Brujas (1951-1952). En ellas, las
estructuras organicas y tellricas estan en un
segundo plano. Piedras, constelaciones, dia-
mantes, ramas, se ubican detras de los perso-
najes arquetipales.

Las mandibulas dentadas de fondo, detras
de los personajes denominados Brujas, vienen
de un largo proceso de esquematizacion que
parte de la boca del perro que se encuentra
en la obra el Espectro del Muisico, lo cual nos
expresa su connotacion arquetipal. De ahi que
estas creaciones hayan generado tanta polé-
mica en el mundo cultural del ano 1952 Las
estructuras organicas ledan a las Brujas un ca-
racter de iniciacién telUrica; son seres nacidos
del vientre de la tierra, ya que las grandes man-
dibulas dentadas en las iniciaciones de las so-
ciedades tradicionales se relacionan con el
vientre de la Diosa Madre o de la tierra.

Intuitivamente, con las Brujas de los anos
50, Vigas comienza a adentrarse con firmeza
en los complejos mitolégicos, ejes de nuestro
continente. Mas tarde, en el ano 1965, cuando
regresa definitivamente al pais y se radica
por varios anos en Mérida, estas asociaciones
lo llevaran a las Senoras (1965-68) y Maria
Lionza, creando asiun enlace entre estas y las
Brujas de 1951y 1952. Maria Lionza, Diosa Ma-
dre indigena, que adquiere sus poderes al ser
devorada por una gran serpiente a la orilla de
un lago vy luego renace en un vientre tellrico,
a la fertilidad v a la proteccion de la vida sil-
vestre. Las Brujas responden a este espiritu; son
chispazos a través de los cuales Vigas nos lle-
va al fondo de nuestra psiquis colectiva, expre-
sando también su punzante anhelo de retor-
no a lo edénico.

Mucho se hablo de estas figuras arquetipa-
les. En esa época la critica fue inclemente. Se
llegd a decir que los colores de los cachetes
estaban relacionados con Renoir, y que Vigas
no sabia pintar; se senalaba con fanatismo que
sus creaciones no sélo eran feas sino también
inmorales. La obraen general nose analizaba,



BREUIA DE LA CULEBRA,

1951-52

Deo sobre tela,

705 = 58

Col Museo de Barcelona, Venezuela
Donacion Miguel Otero Silva
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simplemente se rechazaba o aceptaba. Pocos
se percataron, por ejemplo, de que esas man-
chas geomeétricas en el interior de los rostros
de las «Brujas» recreaban disefios guajiros,
v que su figuracion era arquetipal y engloba-
ba en sus formas un concepto de totalidad
que luego retornaria en los Objetos Negros
(1955-59).

Estas figuras eran inspiradas en las escultu-
ras precolombinas, los rostros achatados sim-
bolizan la vulva y los cuellos alargados, el fa-
lo. Se trata de diosas que representan la con-
junciénde lo pasivoy lo activo, de lo masculi-
no y lo femenino, engendradoras de la fertili-
dad. Se sintetiza asi el desarrollo plastico de
mas de diez anos. Sus lineas encierran las aso-
ciaciones propias de la verticalidad, que rela-
cionan lo masculino-activo, lo uranico, lo ce-
leste y la vida, con lo horizontal; asociado a
lo femenino-pasivo, al abajo, la muertey a lo
telarico. Las Brujas forman asi una unién de
opuestos: son puente entre el arriba y el aba-
jo. los dioses, el cosmos v los hombres. Este com-
plejo simbélico también se repite en las com-
posiciones de los murales, que forman parte
de otro centro tematico: lo orgénico y lo
telrico.

Para comprender el impacto de las Brujas
se debe hacer referencia a las tendencias pic-
toricas que dominaban en Venezuela alrede-
dor de 1950: el academicismo, el paisajismo
y el realismo. Recordemos que las Cafeteras
de Alejandro Otero no habian sido vistas con
buenos ojos por el mundo cultural de la épo-
ca.

En1952 Oswaldo Vigas gana el premio Na-
cional de Artes Plasticas con la Cran Bruja
(1952), porsu originalidad tematica y plastica.
En ese mismo afio gana el Premio Boulton
con Mujer (1952), y el Arturo Michelena con
Mujer Maternal (1952). El jurado comprendid
que se estaba dando un cambio de paradig-
ma en nuestro arte, que se avecinaba una re-
volucién en la plastica y que Oswaldo Vigas
tenia mucho que ver con ello.

PERSOMNAJE SENTADO, 1955
GCrafito sobre papel, 20 % 135 em
Col. del autor
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Estos galardones generaron una polémica
nunca vista en Venezuela, al extremo de que
algunos caricaturistas y criticos leecharonen
cara el haber estudiado medicina y «haberse
recién graduado... » Esos premios le abren las
puertas de Paris, pues ademas del dinero que
representan, recibe un ticket de ida y vuelta,
por via maritima, a la capital del arte.




e iy

ot gl g I
Y S et s e — ...w.,...




LO ORGANICO

Y LO TELURICO

MINA BRUJA, 1952
Oleo sobre tela, 96 X 78,5
Col. Fundacidn Polar. Caracas
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Deseamos resaltar en estas lineas el signifi-
cado que tienen |as estructuras organicas y te-
liricas en la obra de Oswaldo Vigas y los cam-
bios de significacion que asume en los diver-
sos contextos estéticos, pues ésta tematica se
mantiene en €l a lo largo del tiempo «Creo que
un artista incapaz de desasirse de sus creacio-
nes es un muerto. Por ello yo no me he creado
un compromiso con el pasado, es decir con mi
pintura realizada ayer, ni los contraigo con el
presentes (El Universal, 23/1/58).

Iniciaremos este analisis en el primer perio-
do creativo conocido de Vigas entre el ano de
1941 v 1943, cuando atin firmaba sus cuadros
como Vigas, O. En estos primeros gouaches, di-
bujos y 6leos, las estructuras organicas y telu-
ricas aparecen entre los primeros planos, asu-
miendo las formas naturales una fuerte geo-
metrizacion, tal como ocurre en Flor y Forma
(1942), Florero en Ia_ Ventana (1944), entre otras.
En estas primeras obras, la abstraccion y una
atmosfera surrealista son evidentes; también
ensu figuracion centrada en personajes tal co-
mo ocurre en Abrazo (1943), donde su estilo

ESTUDIO PREPARATORIO DE ALACRAN, 1952

se comienza a afirmar. Es claro que no le inte-
resa el realismo ni el academicisme en ningu-
na de sus expresiones. «No copio, no imito y
no sigo escuelas determinadas. Interpreto la
pintura siguiendo un sentimiento artistico en
el cual busco mi propio sentimiento, es decir
el sentimiento americano a través de simbo-
los conocidos que nacen espontaneamentes
(El Nacional, 23/8/52).

No le llama la atencion pintar la realidad
tal como se muestra a sus sentidos sino irse su-
mergiendo en ella progresivamente. Antes bus-
cara la esencia de la forma exterior para
luego irse introduciendo en los repliegues de
suinterioridad, penetrandola progresivamen-
te y mostrando, en este periodo, las estructu-
ras internas de lo organico y lo teldrico. «Por
medio de la evolucion de las formas y de la
imagen interior voy hacia un despojamiento
de todo lo que no es indispensable a la com-
posicion del cuadro y al logro de un mayor im-
pacto animico» (El Nacional, 16/3/56) «He
abandonado el sujeto externo, el objeto dado
y conocido..» (El Nacional, 25/9/57)




El proceso se inicia en lo externo, pero hay
chispazos de lo que mas adelante seran sus bu-
ceos en los mundos internos y psiquicos, en
donde ya no buscara la esencia de la forma
externa, tal como ocurre con el perro que acom-
pafa a la obra El Espectro del Musico (1944).
Pero en Flor v Forma (1942) v Florero en la
mostrarnos no unas flores particulares sino la
esencia de su forma perceptual, o sea, lo que
hace que de un solo golpe de vista reconstru-
yamos en nosotros una flor y que la distinga-
mos de cualquier otra forma,

En Flor y Forma lo abigarrado del espacio
que rodea a los amarillentos pétalos de la flor
destruyen la perspectiva, pues todo el conte-
nido se comprime y es expulsado a la superfi-
cie. En Florero en la Ventana, reproducida re-
cientemente en un libro publicado por el Ate-
neo, logra eliminar la tridimensionalidad uti-
lizando los mismos tonos, recurso que ird ma-
durando a lo largo de su obra. «En cuanto al
color considero que la Gnica manera de no caer

3/8/53).

Hay una obra que no debemos dejar de la-
do cuando analizamos estos aspectos, y es Ob-
jeto Caballo (1943), en donde domina una at-
mosfera surrealista entre formas muy geome-
trizadas de tonalidades marrones. En ella es
clara la busqueda de Vigas de ese entonces por
evitar lo particular, los detalles, tal como ocu-
rre con la forma del caballo de ese conjunto
de obras, que parece tener un origen onirico
y, por tanto, en las profundidades de nuestra
psiquis.

Es (til preguntarnos jqué nos pueden decir
estas tres obras de la concepcion de lo organi-
covy lo telirico que se esta gestando en Vigas?
Primeramente, estas son figuraciones, donde
la geometrizacion o abstraccion que hace de
la realidad comienzan a evidenciar un anhe-
lo por atrapar la esencia de lo organico, de lo
vital y de lo natural en su aspecto externo, que
se ira desarrollando progresivamente. No ol-

YARE. 1952
Oleo sobre tela, 141 % 90
Col, del autor
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videmos que estamos ante un pintor que no
pasaba de los 16 afos de edad y el cual toda-
via no conoce la obra de Picasso. En estas obras
figurativas no debemos perder de vista como
en ellas se muestran los planteamientos esté-
ticos que van creando su propio estilo, regido
poruna negacion de la academia y por no ade-
cuarse a determinados paradigmas estéticos.
En lugar de ello su arte es movido por la sen-
sibilidad e intuicién. A ello se debe, en gran
parte, la originalidad de su obra, que nace es-
pontaneamente y no es regida por concepcio-
nes estéticas externas o impuestas. Vigas ira
madurando estos planteamientos en su obra
posterior.

La generalizacion de las formas naturales
no buscaba imitar la realidad. En esos momen-
tos penetra en la esencia de las formas exter-
nas de lo natural o de lo organico y comienza
a afinar su atencion. Es ésta una generalizacion
delarealidad externa, la cual se prolonga has-
ta mas alla de 1945. En esa fecha, aproxima-
damente, crea Lejania (1944), obra en donde
aparece unamaceta en segundo plano conuna
pequena planta simplificada en su forma, a tal
extremo que parece disolverse, teniendo co-
mo fondo un paisaje netamente cezanniano,
el cual reaparece en el siguiente periodo de
su plastica que nace con la Maternidad Terri-

Para comprender este proceso es Util seguir
el desarrollo de los elementos organico-
telaricos de su figuracion femenina, que tiene
relacién con las Brujas de 1952, plasmados en
los segundos planos de La Viuda (1950), Mujer
en la Ventana (1950)y Caucho(1950). En ellas,
hojas, ramas, flores y arboles son el Ginico fon-
do existente, hecho que no debemos menos-
preciar, pues nos sefala la importancia que tie-
nen estos elementos en su obra. En Mujer Ma-
ternal (1952) el segundo plano organico nos per-
mite percibir el momento en que, aproxima-
damente, Vigas abandona completamente la
busqueda de las superficies externas del rei-
no vegetal para adentrarse en sus estructuras
internas. Se crea asi un puente con los conte-
nidos internos de la psiquis, pues nos introdu-
ce al fondo de la vida a través de complejos
de simbolos que nacen espontaneamente en
su obra. «La pintura actual, noimporta la cla-
sificacion, es sobre todo simbélica, en cuanto
intenta traducir una nocién que regresa de lo
profundo». (El Nacional, 21/2/61).

«lo groseramente objetivo, la envoltura car-
nal ya no cuenta para su propia pupila y para
su espiritu; él quiere irmas alla; atrapar la esen-
cia, la sustancia, el espiritu o el alma del moti-
vo y no una simple forma como lo haria una
fotografian. (Grooscor, E, El Carabobeno,

ble (1946), hecha en Mérida, Nifa de los An-
des(1947), y Aguadora(1947), entre otras. Cuan-
doya firma como O, Vigas —a partirde 1943 —,
los paisajes de fondo de sus obras muestran
estructuras naturales como piedras, colinas o
arboles, en las que continda el proceso de en-
cuentro con la esencia y geometrizacion de las
formas externas. Esta blsqueda tiene su corre-
lato en la figuracion de sus personajes feme-
ninos dominantes en este periodo, y estos ele-
mentos organico-tellricos reaparecen en 1949
en Dos Figuras en Amarillo y Ofrenda, en las
cuales las hojas de las plantas comienzan a es-
quematizarse completamente, ahondando ese
proceso de internalizacion de lo natural.
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23/4/52). Este proceso de profundizacion de
las formas de lo externo a lo interno o esencial
también se da, paralelamente, en |a figuracion
femeninay se nos muestra claramente si com-
paramos |la secuencia de Las Meriendas (1948),
en donde palpitan los gérmenes de las Brujas
(1952). Ellas son figuras que en un inicio estu-
vieron cubiertas con mantas que parecen cos-
tras telGricas, las cuales comienzan a desmem-
brarse con el desnudo progresivo de sus cuer-
pos, y asi Vigas llega a la esencia femenina, a
su ser interno que se evidenciara crudamente
en las Brujas; donde se expresan todos los con-
tenidos arquetipales que lleva dentro de si to-
da mujer, cuya psiquis se hunde en lo teldrico.



EL ALACEAM, 1952
Oleo sobre tela, 78 = 154
Col. del autor
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HACIA LOS MURALES

DE LA UCV

Caracas-Paris, 1952-1954

Las Brujas representan lo femenino genéri-
co, y este proceso en lo natural comienza adar
se con Bruja en Tapiz Amarillo (1951), y la
Mujer Maternal (1952), en ellas podemos ver
con claridad, las estructuras que asumen las
flores, hojas y pajaros en un fondo verde, que
nos llevan directamente a las formas orgéni-
cas que luego se manifiestan en Alacran(1952),
El Gallito (1952), seres integrados por ensam-
blamiento de las estructuras organicas y teli-
ricas que se han ido desarrollando en el pro-
ceso de internalizacion en lo natural.

EnlaRed(1952) las mandibulas monstruo-
sas que se encuentran en los segundos planos
en Las Brujas se independizan de la figura hu-
mana, saltando a un primer plano. En estas
obras las hojas, flores, tallos, son arquetipales,
pues muestran estructuras internas que estan
mas alladelafugacidad delarealidad, que se
integran en una nueva figuracion que se ini-
cid con Alacran. Siempre laintuicidn va llevan-
do a Oswaldo Vigas un paso mas adelante, pues
es una de estas obras la que hizo que Carlos
Villanueva prestara atencién a su plasticay le
planteara la creacién de unos murales para la
UCV; reto que lo llevo a una nueva etapa de
este desarrollo.

Estas formas, al separarse de larealidad in-
mediata, intentan romper con lo temporal, v
nos sumergen en lo intemporal, Las imagenes
arquetipales no estan gobernadas por nuestra
concepcion de tiempo, que no se adentra en
lo teldrico. Esto para Vigas esta intimamente
relacionado con el problema de la verdad en
el arte: «La verdad del artista es atemporal».
(El Nacional, 21/11/64)

Eneste conjunto de obras, que se inician con
Alacran, Yare, Red y Callito, comienza a apa-
recer el ser interno de formas organicas pun-
zantes, afiladas, curvas, semilunares, estructu-
ras que se afirman en Yare (1952). Creandose
la relacién entre los maglieyes (planta ameri-
cana sagrada y temida entre la cultura azte-
ca), los cuernos punzantes y formas semiluna-
res, que expresan el caracter ciclico de la ma-
teria.

Las semilunas, posteriormente, renaceran en
las crucifixiones (1953, 1963, 1984 y 1990)en
dondeel tronco horizontal de la cruz abandona
lalinealidad para asumir lo lunar, que se rela-
ciona a la idea de ciclicidad biolégica de la
mujeryde lo natural; pues el cosmos tiene afi-
nidad interna con lo ciclico y por tanto con lo
femenino. Esta caracteristica también se expre-
sa en el ciclo semilla-arbol-fruto-semilla, con-
tenidos que vuelven a surgir con una fuerza
inusitada en el afo 1986, en laescultura La Da-
ma Lunar, Enellasintetiza enunafigura dnica
la esencia de la femineidad y de las diosas ma-
dres, por tanto asume en su forma lo sexual,
lo maternal, la fertilidad, los ciclos de la vida
vy lo iniciatico representado en lo lunar. Las se-
milunas que plasmoen Yare(1952), asumenun
nuevo contenido simbélico en las crucifixio-
nes, pues la cruz es matriarcalizada a traves
de la curva semilunar. Pero, es Util poner aten-
ci6én a la concavidad lunarendonde se encuen-
tran incrustados, afilados y desgarrantes dien-
tes, que nos lanzan de nuevo a la etapa de las
Brujas (1952), signos que sefalan las capaci-
dades regenerativas e iniciaticas de lo telari-
co, expresado en nuestro pais arquetipalmen-
te en Maria Lionza. Mito en donde las fauces
de una granserpiente se devora a unanina pu-
ber, la cual, adquiere un nuevo status existen-
cial en ese vientre tellrico. Al renacer de este
rito de paso, la nifta se transforma enuna Duena
o Senora de lo Silvestre.

Estas estructuras tellricas que se encuen-
tran en las cruces de Oswaldo Vigas modifi-
can su significacion, alejandolas un poco de
la interpretacién tradicional del cristianismo,
en la cual se asocia la crucifixion de Cristo al
dolor y al sacrificio, como via de acceder a lo
sagradoy al Estado de Gracia. La cruz en este
contexto nos evidencia otras de las facetas y
significaciones que se encuentran expresadas
en las estructuras organico-tellricas, pues se
transforma en la fauce que nos devora y des-
garra en lo mas profundo de nuestro ser, para
darnacimiento a una nueva condicién existen-
cial cuando se esta dispuesto a acceder aello.
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Lo organico, por tanto, esta muy relaciona-
do a lo regenerativo o a la transformacion de
la condicion humana, gue para Oswaldo Vi-
gas es uno de los objetivos del arte. Vida-
muerte-vida, o nacer-morir-renacer, es uno de
los caracteres esenciales de lo natural y él ex-
presa ésto al desarrollar la vision interna de las
hojas, flores, huesos, tierra, piedras, en donde
las barreras entre lo organico vy lo inorganico
se rompen, pues los ladrillos de la vida se en-
cuentran en lo indrganico.

Estas ideas se manifiestan en el ano 1952,
cuando comienza arealizar los bocetos y pro-
vectos de los murales de la UCY los cuales fue
ron revisados por Carlos Radl Villanueva. Es-
tos estan traspasados por su anhelo regenera-
tivoy de religamiento con el cosmos, creando
una nueva vision del mundo, siendo su plasti-
ca reflejo de ello, Y esto es inquietante, pues
nos enfrenta a nuestra vacuidad, lograda por
el desligamiento con lo organico, lo teltrico
y con el cosmos, debido a esa posicion de en-
frentamiento con la vida que se encuentra ex-
presada en el Desarrollismo, cualquiera sea su
etiqueta. Este anhelo de regeneracion de la vi-
dayde comunion en términos globales, se ex-
presa claramente en los conglomerados o con-
juntos de formas organicas e inorganicas de
las cuales ya hemos mostrado la progresiva ma-
duraciénen la obra de Vigas. «En ese momen-
to comienzo a hacer un esfuerzo en mi pintu-
ra para eliminar las cosas accesorias y dejarla
plana, capaz de ser reproducida y realizada
enmosaico. Las formas se van hacia organiza-
ciones de estructuras que tienen mucho de or-
ganico y que se pueden ver enun sentido o en
Otros,

Estos elementos buscan crear una nueva vi-
da o hundirse en su ser interno. Es facil con-
fundir estas figuras de conglomerados, de for-
mas que sintetizan las etapas anteriores, con
cuerpos humanos, pero son gérmenes, anurn-
ciaciones, simbolos de vida v de renacimien-
to a través del encuentro del artista vy del es-
pectador que «..es para Vigas, un sujeto que
se ve a si mismo cuando contempla el cuadro»
(El Universal, 23/1/58).

QRIETO CUADRADG, 1956
Oleo sobre tela, B0 = 80
Col del autor

Se enfrenta asi conuna nueva vision del uni-
verso, resultado de su confrontacion y reen-
cuentro con la materia, proceso que seguira
desarrollando en las siguientes etapas de su
obra, y para Vigas ese es uno de los objetivos
del arte: ir profundizando en nuestro entorno,
enel cosmos, mostrando a través de la dimen-
sion estética facetas desconocidas o ignoradas.
Asi nos reencontraremos en €l y la humanidad
aquirira un nuevo sentido al vivir, que se con-
cretizara en una nueva forma de percibir, sen-

tir v vivir el cosmos. «Soy un pintor que creo
en la pintura; sin barreras, auténtica, que no
ha sido producida por interés alguno, sino por
el afan del hombre de hacer visible el univer-
so de lo desconocido» (E| Universal, 23/1/53)

El Arte nosalo busca la belleza, pues al con-
frontarse ante la relatividad de ella, se hunde

en el mundo de las esencias y redescubre un
deber sei, Jue muchas veces es inquietante; pe-
ro de ahi viene el caracter profético y anun-
ciador de la dimensién estética.
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Eldesarrollo de las estructuras organicas y
teltricas siguen su camino en Vigas a traveés
NEGROS de los objetos creados entre el 55 y el 59,
Objetos Vegetales, Objetos Negros, Objetos Pai-
sajes, Objeto Magico, son formas organicas ce-
rradas en si, concentradas y sorpresivamente
se rompen, se abren, se disgregan, como lo hi-
zo una vez el universo conocido en su naci-
miento, y lo hara también nuestro sol en mi-
llones de anos, cuando se transforme en una
estrellarojaquelleve al sistemasolar asudanza
fatal, dando origen a un nuevo sistema solar.
No solo se disgregan los objetos en blisqueda
de un reencuentro con la materia, también en
esta época el ser interno de Vigas estalla debi-
do a una crisis que lo acerca a la muerte, Se
genera asi una etapa de disolucion interna, que
se proyecta en la destruccién de los Objetos
que lo llevan a finalizar una nueva etapa de
su vida y de su arte, la cual no ha vuelto a na-
cer y ha quedado enterrada en el pasado. En
la misma época en Venezuela se da un proce-
sodedisolucion al caer la dictadura militaren
1958,

En la plastica de Vigas hay otro momento
en que se expresa su profundo americanismo
y es a través del contenido totémico de mu-
chas de sus figuras. El totem, en las culturas
arcaicas, es unavision que se revela a una per-

Il LOS OBJETOS

Paris, 19541957

sona como resultado de un rito de paso o ri-
tual iniciatico en el cual una planta o animal
sera, desde ese momento, protector o guia de
quién sea capaz de captar esa vision arqueti-
pal. Con el totem el hombre entra en posesion
de un almasilvestre al tiempo que sacrifica el
propio ser poseido y sus contenidos arqueti-
pales. Se establece asi una estrecha
relacion entre el hombre y su entorno. De esta
manera, podemos retener algunos de los as-
pectos de mayor relieve que para nosotros tie-
ne el totemisma: la estructura iniciatica y reli-
gante con el cosmos, pues genera nexos misti-
cos y no de posesion, tales como los que desa-
rrolla el hombre contemporaneo debido a su
concepcion de progreso.

Estos contenidos totémicos se expresan en
la plastica de Vigas en los Objetos Magicos, Vie-



getales, Negros, Verticales, Miticos, realizados
en Paris a mediados de los 50. Asi, los Objetos
Vegetales, cristalizan la fertilidad biologica; los
Objetos Minerales, las montanas, las rocas..,
loinorganico y sus poderosas fuerzas creado-
rasy destructoras. Todas estas realidades cos-
micas son totemizadas en los Objetos, de las
cuales el hombre contemporaneo se ha desli-
gadoy hoy, la sobrevivencia como especie de-
pende de su capacidad de volver a religarse
a ellos, para adquirir no una identidad étnica
sino cosmica.

Son ellos estructuras internas expulsadas,
abortadas dela figuracion, de alli que sean es-
quemas organicos y vientres teliricos, que tie-
nen su origen en las estructuras internas de las
Brujas, pero que no intentan acallar un temor,
sino llenar un vacio existencial, religando al
hombre moderno al cosmos v sus ciclos, dan-
dole un nuevo sentido a su existir.

Oswaldo Vigas nos lanza a través de sus
Objetos a un totemismo cosmico que nos aden-
tra en los misterios del universo, tratando de
llenar con ese reencuentro, las carencias de la
humanidad. Estamos asi ante un americanis-
mo cosmico que trasciende al integracionis-
mo ideoldgico.,

“..lo fulgurante del color, la firmeza de la es-
critura, los sordos empujes de una materia siem-
pre en devenir, crean imperiosas tensiones dra-
maticas que Vigas mantiene y exalta hasta los
limites extremos de sus resonancias..”,

Raoul Jean MOULIN, Catalogo de la exposi-
cion “Vigas” Galeria Neufville, Paris, Noviem-
bre 1963.

PLECARIA, 1963
Oleo sobre tela, 120 X 60
Col. del autor
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Il TEXTURAS Y

GESTUALISMO

Paris, 19591964

MEGATL, 1962
Oleo sobre tela, 200 = 200
Col del autor
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Con las Texturas nace un nuevo proceso plas-
tico en su obra, reflejo de sus procesos inter-
nos. Experimenta Vigas una época de replan-
teamiento, de angustia filosofica, de sentido,
y profundizando en la religiony en la filosofia
oriental, en el Budismo Zen, todo lo cual lo ayu-
dara a replantearse los fundamentos de su exis-
tencia y de su plastica. Retornd a la vida, alo
teltirico, a través de una fuerza poética arro-
lladora, creando una Cosmogonia Plastica,
donde, paso a paso, nacera nuevamente el uni-
verso v la figuracion humana a mediados de
1963,

Eneste proceso plastico y existencial la rea-
lidad se crea desde su primer atomo. Las Tex-
turas, denominadas Salinas(1959), expresan el
nacimiento de la materia que se comienza a
concretar, a pesar del caos primigenio, con el
nacimiento de los horizontes, v las arenas, has-

7

ta llegar a los conglomerados de piedras, de-
nominados por Vigas Piedra Fértil (1960). Ellas
son los ladrillos definitivos de la vida, se co-
mienza a internalizar en las entranas de la tie-
rra, en las cuevas, en los suelos. Son Texturas
negras de piedras, simbolos del reencuentro,
del nuevo centro que se esta gestando en su
vida y en su vision del mundo, rodeadas entre
colores terrosos y rojos, pues estamos ante vien-
tres teldricos que daran nacimiento nuevamen-
te a lo organico, manifiestos en el conjunto de
obras denominadas Germinaciones (1961-63)
Entre piedras, arenas, restos de materia orga-
nica, comienzan a nacer lineas espesas, ges-
tuales. Son lianas selvaticas que se iran espe-
sando y entrelazando para dar nacimiento a
la figuracion, que definira los periodos poste-
riores de Vigas. Pero antes de este Génesis, no se
pueden dejar de lado los Signos (1964), hechos
en gouaches con un colorido fuerte y contras-
tante, pinceladas rapidas y seguras, en donde
los seres nacientes se mezclan en una especie
dedanza con lo organico, asi el nacimiento de
laviday de la humanidad es netamente vital,
alegre, casi dionisiaco. De ahi nace una etapa
paisajistica en Vigas, deslumbrante, profunda,
con gran cantidad de dibujos hechos rapida-
mente a la orilla de los caminos y algunos dleos
de pinceladas gruesas y colores verdosos, en
donde el paisaje andino parece pintarse a si
MISMO, 8N sSU esencia.

Este proceso de basqueda de lo organico
en |la obra de Vigas hasta los momentos se se-
lla con Génesis (1980), obra que es una sintésis
estética de todos sus planteamientos.

Las estructuras internas de la vida se eviden-
ciany sus NUevos Personajes son seres reinser-
tados al cosmos v representan aspectos dife-
rentes de esta verdad. El desarrollo de las es-
tructuras inorganicas en la obra de Vigas nos
recuerda gue también somos: arena, agua, pie-
dra, hoja... y el irrespeto de nuestra civilizacion
nos lleva a la destruccion, Oswaldo Vigas con
su plastica desea alertarnos para que reencon-
tremos una nueva vision del mundo cobijada
entre las fuerza tel(ricas.



IV PER L\‘I IN A ( . [\) f "-.] ] \ Son personajes saiva;'es, SHVESU‘ES, nacidos
de esa cosmogonia plastica que represento la
etapa de las Texturas(1960-1963), puesenella
Paris. 1961-1964 hay una vision plastica de la creacion. A tra-
vés de las texturas, Oswaldo Vigas recrea el cos-
mos. Cuando introduce las estructuras orga-
nicas y telGricas del entorno, las combina en
una vision global del origen del hombre y de
su nexo con el universo. En la figuracionde Vi-
gas este proceso concluye con el nacimiento
de los Personagrestes, cuya aparicion en su obra
esta impuesta por las técnicas del grabado, que
no permite el gestualismo y obliga al artista
a volver a una linea delimitadora de la cual
surgiran de nuevo sus seres fantasticos.

Primero, estos personajes nacen en planchas
de cobre, a través de |la cual crea toda una Fi-
guracion Fantastica, donde la piedra se mez-
cla con la hoja y lo humano. Crea monstruos,
bestias, seres primigenios nacidos de su mito-
logia personal, que nos conducen a los tiem-
pos del origen y a los dibujos prehistoricos. Asi
es que nacen Personaje Vegetal (1963), Icaro
(1963), Guerrero (1963), Figuras y Aves (1963),
Fantasmas(1963), Adan y Eva(1963), Alumbra-
miento (1963), Crucifixion (1963).

Estos nuevos personajes son seres salvajes
nacidos de la cosmogonia plastica represen-
tada en las Texturas: Salinas, Piedras Fértiles,
Germinaciones y Signos, aves agoreras gue
traen el mensaje de la vida en un silencioso
canto; concreciones de materia que nace pie-
dra, tierra, arena, agua vy de ellas la vida.

Y GRABADQOS
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ADAN Y EVA, Paris 1963
Agua fuerte
Col del autor
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“_El impulso primitivo y exaltado que anima
el arte de Vigas situa la gestualidad en el ran-
goque ella nodeberia jamashaber dejado: ése
de una participacion total del pintor a su con-
texto, tanto fisico como moral, El arte es enton-
ces un medio de conocimiento y no una delei-
tacion mas del espiritu..”.

Jean Jacques LEVEQUE, “Arts et Spectacles”,
Paris 2011.1963. “Vigas, la volonte de
puissance’.



vV

LA OBIETUALIZACION

DE

LA FIGURA

Paris-Caracas, 1955-1957

Tras realizar Oswaldo Vigas los Murales
(1952-1953) de la Universidad Central de Ve
nezuelay despojar a las Brujas(1952) de toda
humanidad, lleva la figuracién-arquetipal asu
esencia trans-organica, al punto donde la dua-
lidad entre la vida y la muerte, la organicidad
vy la inorganicidad, el polve y el espiritu han
sido trascendidos, retornando a su origen o al
Vientre Cosmico en que se transforman los
Objetos Negros (1955-1959). En ellos las formas
pierden todo color, encerrandose en si como
especie de Huevos Cosmicos a la espera de
estallar para darvida a un nuevo universo. Eclo-
sion que se dara en las Texturas (Paris, 1960-
1963), en donde entre arena, agua, piedras, li-
quenes, lianas y selvas, nacera una nueva hu-
manidad llamada: Personagreste (1963).

Este Génesis nos muestra su razon de ser,
en la objetualizacion de la Figuracion,
(1955-1957). En esta etapa las figuras se alar-
gan, se esquernatizan, esencializandose has-
ta mutar en Objetos Negros, de ahi el caracter
organico y maternal de ellos. Al retornar a Ve-
nezuelaen 1958, la objetualizacién en la plas-
tica de Vigas se encuentra plasmada en dece-
nas de pequefos bocetos, algunos de los cua-
les fueron llevados al 6leo. Estas obras son el
eslabon entre la figuracion arquetipal que de-
semboca en las Brujas (1950-1952) v los
Personagrestes (1963) que nacen de las Textu-
ras (1960-1963), de ahi su importancia para
comprender la coherencia de lavastaobrade
Oswaldo Vigas. La simplicidad de sus formas
arcaicas, la ligereza de sutrazo y el equilibrio
del color, hablan porellos mismos de su fuerza,
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BESTIEZUELA, 19%3
Oleo sobre tela, 120 % 1K)
Col Luis Suarer, Caracas



VI LA NUEVA

FIGURACION
ARQUETIPAL

Merida, 1965-1968

“.Siempre tiene el misterio un lado diabélico
e infernal, lleno de sufrimientos. El ser pierde
su aspecto humano, se transforma en una pie-
za en medio del gran juego de un destino des-
piadado e incomprensible. El rasgo es rigido,
preciso y la figuracion alusiva. Vigas logra
monstruos feliricos como en los misterios
primitivos.””

Karl K. RINGSTROM, Monografia, Paris 1964
Editada en Venezuela por la Universidad de
Carabobo, Valencia.

Al instalarse en Mérida como Director de
Cultura de la Universidad de Los Andes, ger-
mina en Vigas una Nueva Figuracion esboza-
dayaen los Personagrestes (1963) y conectada
con el espiritu de las Brujas (1952), en donde
semezclalo humano y lo teldrico. Se prepara
asiunnuevo desarrollo de su plastica que gira
en torno a lo femenino-arquetipal. La mujer,
simbolo de las fuerzas generatrices, dadoras
y protectoras de la vida, ligada con lo miste-
rioso e irracional. Estamos ante Grupo Familiar
(1965), Vespertina (1965), La Sefora de las Hojas
(1965), Cavilladora(1966), gue muestran contor-
nos que recuerdan las Brujas, Una de las pri-
meras obras de esta etapa es Selvitica-insecti-
vora(1965); enella, lasfuerzas de la vida unen
lo humano con lo insectivoro, originandose una
fusion de reinos, expresion de la comunion con
el cosmos v con toda manifestacion de vida.
En un periodo posterior volvera a este temaen
Aragnida (1974).

Enesta épocareaparecen las maternidades,
pero no en una posicion exterior a ellas sino
como un reflejo de su vivir, pues Janine, su es-
posa, esta a punto de dar a luz a Lorenzo En
ese momento Vigas esta lleno de incertidum-
bres y temores que se proyectan en esta serie
de obras, tal como ocurre en Nifia en Rojo
(1965), Maternidad Terrible (1966).

En Lengudn (1965), estamos ante un rostro
burlén. En Iracunda (1966) nos enfrentamos a
una figura femenina que acalla al hombre con
su ira; es la mujer embrujadora y dominadora
por sus artes, entre los que se encuentra el de
la seduccion, Representada frontalmente en
Bruja del Rostro Rojo(1965)y Hechicera (1966),
pues la seduccidén usa algo mas que belleza
para lograr su objetivo

Meérida, region llena de verdory de vida, ge-
neraun ambiente que le ayuda aun nuevo en-
cuentro con lo femenino-arquetipal. Alli, ha-
ce la serie de Senoras (1966-1968); entre ellas
ocupa un lugar especial Sacrificadora (1966),
o Maria Lionza, Sefiora de la Molicie (1967),
Biologia de la Noche (1967), Sefora de la

Noche, Sefiora Visceral (1967). Esta etapa finali-
za con el triptico de Senora de los Pajaros
(1967), Guardiana y Senora de las Hojas que
dara nacimiento a una figuracion donde se pier-
de lo instintivo y la viveza del trazo, al ser do-
minada por una geometrizacion, reflejode la
imposicionde loracional ensuvida y arte, De-
fensa tal vez, ante laolade irracionalidad que
azotd el mundo intelectual de la época.

En las Seforas se nota una reaparicion de
los rostros achatados de las Brujas, pero expre-
sados de un modo menos lineal. La pincelada
se libera completamente de cualquier domi-
nio de lo racional. Por ello se transforman en
huella plastica de nuestra venezolanidad, al
penetrar en nuestro ser ancestral llevandonos
a mitos-ejes como son el de Maria Lionza, to-
pico que el artista vuelve a tratar a mediados
de los 70, en la serie de Los Ancestros (Ca-
racas, 1977).

En esta etapa meridefa Vigas nos va abrien-
do, como un abanico, los diversos simbolismos
que ha asumido la mujer en su obra. Claro
ejemplo deello es la Sefora de las Hojas (1965).
Enella, lofemenino se transmuta en hojas rea-
lizadas con largas pinceladas de colores cla-
ros, que contrastan con los oscuros. Nos sena-
la Vigas el caracter mutable de la mujer y del
existir y de como la naturaleza femenina esta
fuertemente enrraizada enla vida, puesellaes
quien la engendra.

Nifia en Rojo(1965) nos expresa un enfoque
diferente al presentado en Maternidad Terri-
ble(1945). Aqui se evidencia la aceptacion de
un hecho, el ser padre, v en ese momento rea-
parece nuevamente el lado misterioso de lo fe-
menino en una Nueva Figuracién conectada
con las Brujas del ano 1952; en la Bruja Ama-
rilla, y la Bruja Verde, ambas realizadas en 1965,
reaparecen las estructuras organicas que ha-
bian tomado supremacia en un periodo
anterior.

Antes de revelarnos otros aspectos de lo fe-
menino, Vigas nos presenta un lienzo azula-
do, titulado Sacrificadora (1966), anunciado-
rade las Seforas y donde se evidencian los as-
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pectos negativos de la mujer; luego el pintor
retomara el terma de las Brujas desde otros an-
gulos: la mujer magica, dominante, iracunda,

visceral, hechizadora, pues en la mujer coha-
bitan las fuerzas naturales y salvajes, junto a
su aspecto maternal. El hombre proyecta en

estas imagenes arquetipales las fuerzas teld-
ricas que palpitan en su inconsciente, v Vigas
las actualiza en su plastica como un intento
de exorcizarlas.

Estos cuadros de tonos oscuros, de gruesa
y libre pincelada, nos adentran en una atmos-
fera de misterio, de profundidad arquetipal; co-
mienzan con la lracunda (1966) v Hechicera

(1966) Son figuras femeninas en continua me-
tamorfosis que las integra al cosmos,

Con su Sacrificadora (1966), figura que
lleva un objeto lacerante entre sus manos, con
mirada de desconcierto y tristeza que pareciera
penar su desting, nos enfrenta Vigas al aspec-
toligubre de lo femening que se relaciona ar-
quetipalmente con la Bruja mala, v la luna
menguante.

Asinacen las Senoras, personificando el do-
miniomitico de la mujer sobre los diversos rei-
nos de la naturaleza, que en nuestra religiosi-
dad popular se sintetizan en torno a la figura
de Maria Lionza; todo ello claramente se ex-
presa en la Sefiora del Tapir(1967), obra domi-

nada por los tonos oscuros, al lado de un ani-
mal que pareciera estar hechizado por el po-
der de la Senora. Los tonos de estos lienzos re-
lacionan sus contenidos simbalicos a lo noc-
turno, lo lunar v la mujer como intermediaria
de estas fuerzas; en este clima nace Biologia
de la Noche (1967)

Finaliza esta etapa meridena de Oswaldo
Vigas con tres impactantes lienzos que mues-
tran aspectos diferentes de lo femenino
arquetipal;

1. La mujer capaz de destruir al hombre
cuandoes dominado por su hechizo. Conteni-
do que se encuentra representado plasticamen-
teen Iracunda, figura que acalla al hombre con
5US Manos,

41

2. No escapa a este grupo la Senora de los
Pajaros (1967), protectora de las aves vy de la
libertad que ellos simbolizan. De esta forma,
las Senoras expresan diversos aspectos de las

diosas madres como protectoras de la vida en
sus diversos rostros.

3. La imagen de la humanidad actual que
se encuentra representada en La Sefora Vis-
ceral (1967), clavando su veneno a la tierra, a
la vida

LUDICAS, 1967

Oleo sobre tela, 100 % 80 cm
Col, del autor




MARIA LIONZ A, SENORA DL TAPIR, 1967
Olea sobre tela, 115 x 90
Col Elvia v Antonio Luis Cardenas, Mérida
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VESPERTINA, 1965
Oleo sobre tela, 175 * 72 cm
Col. del autor

SENORA DE LAS HOJAS, 1965
Oleo sobre tela, 179 = 72
Col del autor
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MITIFICACIONES, 199
Oleo sobre tela, 145 X 170
Col. Privada, Caracas
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CUARDIANA, 1967

Dleo sobre tela, 170 X 72
Col. del autor
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VI LUDICAS,

MITIFICACIONES

Caracas, 19691971

“_Materias teliricas, asuntos fantasmagoricos
reemprenden todos los dias en la pintura de
Vigas, la odisea retrospectiva del hombre de

América en pos de sus origenes.."

Aquiles NAZOA, Catalogo de la exposicion
“Mitificaciones”, Sala de Exposiciones de la
Fundacion Mendoza, Caracas, Junio 1970.

45

Es este un periodo de transicion en la obra
de Oswaldo Vigas. Deja la Direccion de Cul-
tura de la ULA debido a los disturbios estudian-
tiles; sinembargo, antes de marcharse de la ciu-
dad andina organizara el sonado Primer Festi-
val Internacional de Muisica y la Primera Mues-
tra de Cine Documental Latinoamericang; y
fundara, junto con el Profesor Juan Astorga An-
ta, el Museo de Arte Moderno de Mérida, con
el apoyo de Jesis Ronddn Nucete, entonces
Presidente de la Asamblea Legislativa del
Estado.

En términos plasticos acaba de terminar una
etapadesuobra. Las Seforas con sus tonos te-

QUETZAL, 197
Olen sobre tela, 180 x 150
Col COMICIT, Caracas

liricos, expresion de los misterios de la tierra,
son caracterizadas por rapidas y seguras pin-
celadas, proyeccién de loinstintual y sentimen-
tal en Vigas. Liberado del equilibrio que do-
minaba en su figuracion femenina anterior,
ellas dan paso a una etapa en donde la pince-
lada es cortante y laimagen se geometriza, per-
diendo libertad, tal como ocurre en la serie de
Ludicas. En el interior de los cuerpos dominan
los angulos rigidos, las lineas duras v los colo-
res que contrastan y luchan entre si.

Lo reflexivo del pintor toma dominio sobre
suvida, ya que el retorno a Caracas le plantea
una nueva situacion, en la cual debe proyec-



tar su futuro y el de su familia. Los temas si-
guen siendo los mismos; lo femenino domina,
pero desde un punto de vista mas racional. Su
plastica se encuentra muy lejos de la disgre-
gacion y disolucidn de los Objetos (1956), que
al fragmentarse crearon su propia cosmogo-
nia que se hunde en el origen de la vida, en
la raiz de lo teldrico, haciendo aparecer las
Texturas [1959-1963); Salinas, Piedras Fértiles,
Germinaciones, Signos, y los Personagrestes
{1963). Al llegar a las Lidicas nos encontramos
ante un planteamiento racional, légico y apo-
lineo donde los tonos calidos v vitales contras-
tan. La geometria interioriza los cuerpos de es-
tas figuras. Las Ladicas representan el juego que
debemos asumir para poder sobrevivir creati-
vamente en una sociedad consumista, situa-
cion que Vigas debio enfrentar para crear su
taller v su hogar

Este proceso de blasqueda de la esencia a
través de lo racional o lo instintivo se puede
notar también con claridad si comparamos la
Senora de los pajaros (1967) del periodo meri-
dense, con Quetzal(1971)de la etapa cercana
a las Ladicas. En esta Oltima obra nos encon-
tramos ante la esencia simbdlica de las formas
del espiritu de las aves y en particular del Quet-
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LA AMEMAZANTE, 1976
Oleo sobre tela, 150 = 180
Col. Lorenso Vigas, Caracas

zal, ave sagrada entre las civilizaciones prehis-
panicas, pues representa la union de lo telari-
co vy lo urdnico. Desde una perspectiva racio-
nal, esta es una figuracion geomeétrica y an-
gular, lo opuesto a las formas de las Seforas

En la serie de las Mitificaciones (1969) y de
las Hieraticas(1971), gue buscan con sus cuer-
pos y formas la sacralitud, el retorno a las ver-
dades existenciales v no racionales de ellas,
son el reflejo del anhelo del artista por reen-
contrar el camino de la experiencia religiosa
Mo son figuras de cuellos alargados como las
Brujas(1952), son rostros de espiritus anhelantes
de trascendencia, lo cual se expresa en tonali-
dades claras y una pincelada ligera, Sus nom-
bres nos orientan sobre su sentido y sobre la
imposibilidad de atrapar lo numinoso a través
de la razdn.

Enlassiguientes etapas y hasta el presente,
Vigas se libera de ese equilibrio geométrico.
Sus formas plasticas se dinamizan, al igual que
su pincelada. Atrapar entre las redes del car-
boncillo y el pincel lo extatico v lo mitico es
una ardua labor, pero no imposible, pues la di-
mension estética le da al creador una estruc-
tura iniciatica que le permite recuperar esta
dimension.






VI LA FIGURACION

ACTUAL

Caracas, 19721990

Ml ANIMAL DE COSTUMBRES, 1977
(Homenaje a Juan Sanchez Peliez)
Oleo sobre tela, 200 * 150

Col. MACCSI, Caracas

“.En estos momentos un arte como el de Vi-
gas se presenta con especial claridad y urgen-
cia. Para quienes pueden leer ensuslienzos el
diilogo entre mito y gesto abstracto, entre pre-
sente y pasado y entre el individuo y la con-
ciencia colectiva de una raza, la obra de Vi-
gas ofrece un acercamiento a una sensibilidad
profundamente poeética y humana..’

Ricardo PAU-LLOSA, Miami 1986. Prologo a
la edicion en inglés del Libro "Oswaldo Vigas”
por Gaston Diehl, en preparacion por Armita-
no Arte, Caracas.
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En las obras realizadas por Oswaldo Vigas
en las (ltimas décadas ha dominado una fi-
guracion muy diferente a la hecha en otros pe-
riodos. Estas figuras son gobernadas por una
multiperspectiva y formas no definidas, tal co-
mo ocurre, en las obras Animal de Costumbre
(1977)y Gato y Guitarra (1990). En ellas, no es
posible distinguir con exactitud si las figuras
centrales son un gato, un perro, onza o un ti-
grillo. Esta confusion expresa uno de los senti-
dos estéticos de la obra de Vigas: la metamor-
fosis o mutabilidad expresada en estos anima-
les, que son a lavez unoy muchos, reforzando
asi su caracter arquetipal o simbolico. Son ca-
denas de seres, que buscan revivir otro tiem-
po y espacio, donde la realidad es cambiante
v que nos recuerdan lo edénico. Enella, un fe-
lino podria ser ala vez un hombre o un aguila,
creandose asi una union o fusion entre las for-
mas, en las cuales el todo y las partes se inte-
gran, de igual forma comoen la India el alma
individual 0 Atman se une al alma del univer-
so o Bhrama a través de la mistica; esto en la
estética de Vigas se logra por esta mezcla de

formas.

Este planteamiento es una denuncia, pues
el hombre actual se ha exilado del cosmos. El
todo y las partes se han fragmentado, rompien-
do los nexos que unian la humanidad al uni-
VETSO,

Dentro de las obras realizadas por Oswal-
bre, incorporada a la Coleccion del Museo de
Arte Contemporaneo de Caracas Sofia Imber,
en 1982, Esta basada en la imagen de un feli-
no y es un homenaje al poeta Juan Sanchez
Pelaez. En ella se sintetizan diversos periodos
de la plastica de Vigas: mandibulas devorado-
ras de luz, rostros achatados y alargados cuer-
pos, con gran variedad de pinceladas, que plas-
man una ritmica musical a través del color.
Azules de diversas intensidades que llegan al
blanco y se convierten en ocre, verdes trans-
formados en marrones y rojos dispersos, unifi-
cadores de las formas, crean una obra llenade
fuerza plastica y poética.

De igual manera en Gato con Guitarra
(1990), sintetiza las etapas anteriores de su plas-
tica, ademas de la mutabilidad de las figuras.
De esta forma los contornos de Texturas [1960-
1963), refuerzan el contenido simbolico de la
obra, pues el animal es a la vez todos y uno,
v ademas piedra, tierra, arena, representando
claramente la nocion de comunion cosmica.

Parte de su figuracion actual expresa el de-
seo de reorientar su vida y obra, renaciendo
por ello las crucifixiones; vuelve sobre boce-
tos hechos muchos anos atras, que simbolizan
el dolor, la angustia de una humanidad que
se ve crucificada por la existencia y una civili-
zacion que esta destruyendo su hogar cosmi-
co: el tercer planeta del sistema solar,

Esto se expresa claramente en dos de sus
Gltimas obras: Crucifixion (1990) y Calvario
en donde se encuentran representadas nues-
tras raices étnicas y culturales, mezcladas
con elementos que tienen su origen en las Bru-
jas(Caracas, 1950-1952), y en las Seforas (Mé-
rida, 1965-67). En la recien terminada Crucifi-
xion(1990), la cruz cuya forma esta dominada
por la horizontalidad expresa el destino de to-
do hombre, que no es otro que una muerte que
ha perdido su connotacion iniciatica, ya que
la estructura curva y desgarrante que la rela-
ciona a una gigantesca mandibula o vagina
dentada gue dominé en otras crucifixiones.

En el Calvario, obra terminada en junio de
1990, su connotacion es totalmente diferente;
en ella, el uso del color es distinto, pues desa-
parecen los tonos oscuros o grisaceos, y el fondo
de los crucificados podria ser un amanecer o
un atardecer, Los rojos dominantes en la parte
superior que llevan las formas del cuadro ha-
cia arriba, parecen ascender en lugar de des-
cender a las profundidades de la tierra. El ho-
rizonte noes ilimitade, comoen la Crucifixion,
del techo cuelgan chinchurrias, chorizos y la-
tigos, elementos que hacen la cotidianidad. Si
bien el boceto de esta obra es de 1953, la pin-
celada y el desarrollo de las formas es actual.
Sinembargo, se mantiene fiel a los elementos
originales del cuadro como son sus mandibu-



CRUCIFEOMN VL, 19500

A Victor Zawisza. In memaoriam
Olea sobre tela, 200 = 190

Col del autor

las, garras y cruces curvas. El Cristo de ese Cal-
varko es despersonalizado, pues su rostro ca-
rece de rasgos definidos, &l es uno y todos a
la vez, al igual que ocurre con las figuras de
Animal de Costumbre (1977)y Gato con Guita-
rra (1990), transformandose asi en una figura
que representa la humanidad.

Eneste periodo crea muchos dibujos sobre
peguenos papeles o paginas de periodico, que
luego recorta y pega sobre otros fondos. Enun
dia Vigas puede llegar a realizar decenas de
ellos. Son bocetos que generalmente se con-
vierten en obras de mayor formato. Sus lineas
son expresionistas, pierden la verticalidad en
pos de la horizontalidad, que representa la pa-
sividad, el suefio, la muerte, pues Vigas vuelve
a enfrentarse a uno de los momentos mas do-
lorosos de su existir. Ejemplo de ello, son los
dibujos, hechos con marcador negro caracte-
rizacdos por lineas rapidas, que muestran a un
ser caido mientras un ave se eleva de su cuer-
po; esto simboliza el espiritu que escapa del
cuerpo en el momento de la muerte, Es un di-
bujo que transforma las lineas en dolor, deli-
mitando seres despersonalizados, que se rela-
cionan con los rostros de la Crucifixion, pues
enellos todoes angustia. Pero sorpresivamen-
te, entre estas series de dibujos hechos en ma-
vo de 1990, surge la vida, nacen decenas de ma-
ternidades, llenas de ternura y femineidad, Re-
presentan a Eros, la fuerza del amory la vitali-
dad. Estos cambios de tematica ponen de ma-
nifiesto el dualismo que siempre ha caracteri-
zadolaobrade Vigas, la tension dinamica que
expresa la necesidad de reestablecer el equili-
brio psiquico en su existir, por ello su plastica
es rito y catarsis,
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CALVARIO, 1990

A Reinaldo Vigas. In memoriam
Oleo sabre tela, 204 = 170
Col. del autor



OHeo sobre tela, 130 x 185 cm

PARAISO INCOMCLUSO, 199
Col del autor
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O g
MESOMERAS 11, 1990
Oleo sobre tela, 140 = 190
Col. del autor



COMADRES, 1989
Cileo sobre tela, 150 x 150 cm,
Col. Guy Touvron, Paris
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PALEADORAS, 1990
Do sobee fela, 168 X 250
| muel v Florence Cuiros



LITURCGIC A, 198%
Oy scabre tela, 180 = 150
Col Barbara Knoll, Caracas
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PAJAROS DE LA PAZ |, 1990
Oleo sobre tela, 190 = 140
Col del autor
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LIBERADOR, 1984
Oleo sobre tela, 185 = 170
Col. del autor



FEMINA DISYUNTA, 1985

Oleo sobre tela, 183 = 130 om

Col. del autor
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También reaparecen sus Pajaros de la Paz,
como respuesta de Vigas a los vientos de gue-
rra que soplan sobre el planeta. Figuracion de
rostros que buscan las alturas, acompanados
de aves que simbolizan la necesidad de liber-
tad interior, de comunion con el universo. Son
obras donde dominan paisajes infantiles, lle-
nos de inocencia, movidos por una logica di-
ferente a la nuestra, buscando refundamentar
la realidad.

Formas etéreas al encuentro del paraisoin-
fantil de aquellos tiempos en que vagaba en-
tre la naturaleza, libre y sin preocupaciones.
Cuando pescaba carpas y comia en las cerca-
nias de las Trincheras, alrededor de una foga-
ta, mientras boceteaba todo lo que veia,

Hoy regresa a los mismos parajes, conel de-
seo de recuperar aquella etapa edénica de su
vida. En estas obras recientes, se siente el re-
greso emocional a estos sitios, siendo expre-
sion del afianzamiento con sus raices, y de lo
que seguramente sera la base de sus proyec-
ciones plasticas futuras, que daran muchas
sorpresas.
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UNIPED, 1985
Oleo sobre tela, 190 = 140
Col. Aurelio Rospigliosi, Caracas



ESCULTURA

Caracas, 19821990

“ Lo que Vigas adquiere, filtra y plantea des-
de el comienzo son los arquetipos, las estruc-
turas modélicas de su cosmovision. (... Son vi-
siones descarnadas, decantadas v esenciales;
son tramas delicadas de signos insustituibles
que se constituyen como arquetipos de formas
sucesivas..”

Carlos SILVA, Catalogo de la exposicion “Os-
waldo Vigas, Idolos y Personajes” Caleria Dur-
ban, Caracas, Noviembre 1984,

La escultura en Oswaldo Vigas no nace re-
pentinamente. En el afo de 1954 pensé en lle-
var sus Objetos Negros al bronce, pues se ha-
bia percatado de que sus bocetos bien podrian
transformarse enesculturas, Eslaépocade los
Objetos Negros, que nacieron como estructu-
ras articuladas entre si: muelas engarzadas,
huesos y tenazas entrechocando, que buscan
las alturas o la libertad en ese apretujamien-
to, en ese encierro dentro de si, proyeccion del
acontecer interno de Vigas. Anos después, se
percata de que estas formas apretadas se en-
cuentran en el arte prehispanico.

Al dejar atras la etapa informalista, en los
anos 60, comienza a hacer pequefos proyec-
tos de esculturas, con la misma motivacion,
Realizados con cualquier material que encon-
traba, desde migajas de pan hasta las cajas de
fasforos, v las hechas con cartones doblados
que anuncian la estructura de su figuracion ac-
tual, herramientas a la espera de transformar-
se en monumentales esculturas. En otros mo-
mentos de suvida se acercd a la escultura; fue
cuando trabajo sobre platos, v provectd en el
barro su genio creativo, Alli comenzaron a na-

cer los relieves que le hicieron comprender su
proximo paso ala escultura, Esto ocurrié mien-
tras realizaba el Mural del Ateneo de Valen-
ciaentre 1981 v 1962, en los talleres de Cerami-
ca Carabobo,

Sin embargo, esta aspiracion de mas de 20
anos, la pudo llevar a cabo en 1982 gracias a
una serie de hechos singulares.

La primera serie de bronces: Coqueta, Me-
dea, Deidad Lunar, Mantuana, son represen-
taciones de lo femenino que se esconde entre
los repliegues del bronce, en donde la duali-
dad de |la naturaleza humana se expresa a tra-
ves de formas salientes y entrantes. Senos, bra-
05, 0jos en positivo o negativo, anverso o re-
verso, labrados en la materia.. En Jugador
Sagrado, nos confronta al heroicismo mascu-
lino mutilado, ante sus limitaciones,

Afortunadamente para nosostros y para Vi-
gas, trabaja actualmente en varios proyectos
de esculturas en bronce. En ellas se sintetizan
los diversos contenidos simbalicos de la mu-
jer: su faceta lunar, salvaje, de fertilidad y ma-
ternal. Es una figuracién netamente arqueti-
pal, sintesis de todo su desarrollo plastico

ATRAPADORA, 199%)
Bronce, 75 = 30 = 44
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CRAN SENORA, 199)

Bronce, 230 x 95 = 70

Col MALCCSI1. Caracas

Donacion Corporacion Ceramica Carabobo, Valencia
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FRIPOMNES OCRES, 1978
Tapiceria. Bajo lizo. 180 x 220

Laversatilidad del genio plastico de Oswal-
do Vigas se nos muestra cuando observamos
la diversidad de medios que ha usado para ex-
presar sus proposiciones estéticas, las cuales
nacen como un volcan a través de su angustia
creativa, Si, pues Vigas vive para crear. Para per-
catarse de ello sélo hay que convivir con &l un
tiempo, y ver como toma entre sus manos cual-
quier material que tenga cerca para plasmar
las formas que nacen de su imaginacion.

Asi han nacido miles de bocetos y dibujos
que, gracias a la alguimia del acto creativo, se

Ateliers Camille Legoueix, Aubusson, Francia

Col. Mary Beracasa, Caracas

han convertido en obras de mayor formato.
Cualquier material es propicio para el naci-
miento de una obra de arte. Tickets de metro,
entradas de espectaculos, servilletas y mante-
les de restaurantes, paginas de periodicos, ma-
teriales desechables, que a través de la crea-
citin buscan trascender lo temporal, para lle-
gar a ser descifrados por el espectador, eterni-
zando lo que fue hecho para ser efimero y con
ello se proyecta el anhelo de inmortalidad de
todo hombre. Son eco del instante creativo que
Vigas ha sabido traducir en obras de arte, que

b2



se pueden clasificar como Obras Singulares,
entre las cuales se encuentran sus bocetos, di-
bujos, tapices, esculturas, ceramicas, esmaltes,
Jjoyas. Las Obras Singulares nos acercan a su
inquietud creadora, y son en parte resultado
de su saber oir y de prestar atencion a los que
otros considerarian acontecimientos fortuitos,
tales como fueron sus encuentros con sus co-
laboradores: Ateliers Gaudin, George Leblanc,
Pierre Daquin, Camille Legoueix en Francia. Ca-
rola Torres en Espana; Simon Guerrero, Ricar-
do Ceruzzi, Edgar Fonseca, Mario Colombo y
Victor Rodriguez en Venezuela, etc.

Imagenes coloreadas con gotas de café, sal-
sa de tomate o cualquier elemento nos dicen
algo del artista, de la stbita inspiracion y de
lailimitada capacidad para crear. Desde ado-
lescente acostumbraba bocetear sus obras, pa-
raluego llevarlas al lienzo o al papel, no siem-
pre al mismo momento, mezclando elemen-
tos de formas hechas entre chispazos, llevan-
do asi a la vida rostros nacidos en servi-
lletas, v a cuerpos surgidos entre anuncios
clasificados.

El genio artistico es voluntad de creacion,
un peregrinar donde dia a dia se vive para mos-
trar formas ignoradas, poblando un universo
con seres increados que buscan hablarnos en
un lenguaje que va mas alla de la palabra y
eso hace el arte de Vigas.

Una manera de acercarnos a su estética es
a través de los bocetos y dibujos, pues ellos son
las semillas de su creacion y nos muestran una
metodologia que no se solapa en el teoricis-
mo sino en un Hacer que equivale al Ser,

Minuto a minuto estos pequefios dibujos
dan nacimiento a una mitologia, que nos ha-
bla de nuestras angustias, alegrias, tristezas,
pues los hombres no somos tal como nos ve-
mos. El verdadero Ser de la persona se oculta
tras el rapido trajinar por una ciudad hiriente,
entre gestos y telas deformadoras de nuestra
verdad, encadenados a una realidad que circu-
lay palpita debido a circuitos econémicos que
nos esclavizan, destruyendo nuestra libertad
en haras de un “deber ser” que esta destruyen-
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BOCETO DE CRUCIFIXION




do nuestro planeta, junto a nuestra integridad.

Vigas, en su arte, convierte en formas la ale-
gria, el dolor, la angustia, el amor, el deseo, la
desesperanza, el anhelo de religamiento cos-
mico, la crucifixion del hombre por la socie-
dad. ¥ son sus dibujos v bocetos los primeros
gérmenes de estas revelaciones que nos mues-
tra el creador, de ahi su importancia. En ellos,
su trazo nunca va al azar, son proyeccion de
un sentir vibrante entre lineas atrapadoras, de-
limitadoras de verdades que expresan lo que
somos mas alla de la apariencia.

Vigas nos desnuda y se desnuda, y nos re-
vela la profundidad de nuestro ser con sus vir-
tudes, tragedias, y vicios, creando una simbo-
logia que, al familiarizarnos con ella, comien-
7a a mostrarnos stbitas iluminaciones. Porello,
esta figuracion funde hombre, animal, insec-
to, piedra, liana, estrella. Cada uno de estos frag-
mentos tiene una significacion precisa que na-
ce espontaneamente sin ninguna premedita-
cion, de ahi su autenticidad y la universalidad
de su arte. Rompe en este proceso con el dua-
lismo materia-espiritu y nos confronta a seres
donde la carne y el espiritu se funden nueva-
mente.

Dibujos, figuras v formas con rostros sexua-
lizados, connarices falicas y caderas con ojos,
que nos expresan crueles verdades, como lo
es el hecho que a veces vivimos y percibimos
a través de nuestra genitalidad, negando nues-
tra humanidad. Perversion tras perversion so-
lapada en los repliegues del poder. Libertad
confundida con prostitucion, que se esconde
tras crucifijos e hipocritas oraciones, Ante ellos,
se erige la autenticidad de la obra de Vigas y
del arte, abriéndose una vez mas la dimension
estética como dadora de verdad y belleza.

Al enfrentarnos a estos contenidos no de-
bemos razonar, solo mirar y sentir, esperar que
las formas nos abran sus significaciones y nos
llenen de indignacion por nuestra pasividad. El
color en Vigas tiene el mismo sentido que sus
dibujos, no busca agradar, o decorar sino que
refuerza el expresionismo de sus formas. Sus
colores son calientes, frios, texturas tellricas

DIBUC: 1990

64



que reafirman el sentido revelador dé su plas-
tica.

En la Obra Singular de Vigas su expresio-
nismo renace en materiales diversos, entre ellos
destacan: esmalte, ceramica, mosaico, gres,
bronce, plata, tejido, periddico, papel... En to-
doello encontramos el mismo espiritu, una rea-
lidad develadora del velo fisico, que va mas
alla de lo que se nos desea mostrar, revelado-
ra de lo que no deseamaos ver: La lucha, una
existencia dominada por lo desleal, donde de-
saparece el heroismo y solo queda la trampa,
elempujony la callada complicidad, pues he-
mos quedado hechizados por nuestro hedo-
nismo a una falsa apariencia, a un concepto
de belleza y verdad que se agota en sus for-
mas o en su sola enunciacion, que plantea el
cierre de la dimension estética y del discurso,
En cambio, el arte de Vigas, como todo arte
auténtico, es de choque y nos confronta a lo
que somos, urgando en nuestras raices mas in-
timas, recuperando asi el poder de la creacion.

Esto se manifiesta en diversos lenguajes. En
laObra Singularde Vigas. En las tapicerias las
texturas de lana refuerzan las formas y los con-
tenidos, dandole monumentalidad a la obra.

Gladiadores, guerreros, coquetas, atravesa-
dos por el dualismo, son y no son a la vez. Se-
res mitoldgicos revividos a través del bronce,
en esculturas. Las crucifixiones y el dolor que
representan nacen entre los materiales dese-
chables que nos educan para la destruccién
y el ecocidio. Por el contrario, Vigas en suobra
nos muestra una pedagogia gue nos recuerda
lo que somos: unsimple eslabénen la cadena
de vida de un planeta.

Plata y brillo nacidos a través de la cera per-
dida engendradora de joyas, que se transfor-
man en chispazos de nuestro ser; fuego, barro
v mano donde los tiempos primigenios de la
cultura humana se presentan en obras que con-
vierten en arte lo utilitario. Son ellas nuevas ven-
tanas para mostrarnos el expresionismo de Vi-
gas, pues las vibraciones de su sentir se tornan
corporeas por medio de diversos materiales,
pero todos ellos son reflejo de un mismo sen-
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tido. El hombre visto por el hombre que pro-
fundiza en su ser v que encuentra una verdad
reveladora: el hombre es polvo de estrellas, na-
cido en los hornos y explosiones espaciales. Es
materia espiritualizada en vientres cosmicos
que ha sido capaz de tomar conciencia de si.
Revelacion gue rompe con las fronteras espa-
ciales y temporales. El reencuentro de Vigas
con el mestizaje cultural del que somos resul-
tado lo lanzd al Universo,

DIBLO. 1990,

JOYA DE PLATA. 199




CATO CON GUITARRA, 1990
Oleo sobre tela, 136 x 184
Col Juan Antonio Michelena, Caracas
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CRONOLOGIA
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1926 El4 de agosto nace en Valencia, Os-
waldo Ysaias Vigas Linares. Su padre, José de
Jestis Vigas Sanchez Alcala, médico, filantro-
po y franc-mason, de familia cumanesa. Su
madre, Nieves Linares Rodriguez Michelena,
valenciana,

1936 Muere el padre de Oswaldo Vigas. La
familia se muda a Tinaquillo, donde Vigas ter-
mina la primaria. Anteriormente, en Valencia
habia estudiado en el Colegio Salesiano.

1941  Lafamiliadel pintorsetraslada a Gua-
cara, en donde permanecen hasta 1946. Viaja
aValencia diariamente para continuar sus es-
tudios. Realiza algunas ilustraciones, dibujos
y pinturas de poetas valencianos. En ese mo-
mento, su plastica se caracteriza por una mez-
clade abstraccionismoy figuracion, conun am-
biente surrealista y onirico. Estas obras las fir-
ma como Vigas, O.

1942 Ganael Primer Premiodel «Salon de
Poemas llustradeos» del Ateneo de Valencia.
Realiza su primera exposicién individual, el 20
de septiembre, con 32 obras entre gouaches
v acuarelas. Dominan los temas fantasticos.

1943 Obtiene el «Premio Medalla de Ho-
nor del Ateneo de Valencia», enel «Primer Sa-
I&én de Pintura Arturo Michelenas El cuadro
ganador fue comentado favorablemente por
la critica: «Hay arte, hay inspiracion y genio
en la produccion de este joven artista.»
Realiza su segunda exposicion individual en
el Ateneo de Valencia con 28 obras. La critica
hace elogiosos comentarios: «Con tendencia
cubista, todas las obras son de un colorido per-
fecto, dibuja con pulso firme, sin titubeos.» (E|
Carabobeno, 1943).

1944  Participa en el «ll Salén de Pintura
Arturo Michelena», del Ateneo de Valencia con
tres obras: Disfraz, Mupecas de Trapo, Un Ciu-
dadano. Comienza a pintar obras de caracter
tematico, entre las que se encuentran: Dia-
blos de Corpus

1945 Realizaunaexposicion individual en

el «Ateneo de Valencia» con 13 éleas y 10
acuarelas.

Participa en el «lll Salon Arturo Michelena»
con tres 6leos: El Espectro del Musico, Abrazo
y Procesion en Guacara. Algunos criticos se ale-
gran con estas obras, pues consideran que Vi
gasva adejaratras susrarezasy «se consagra-
ra al fin ala eternay suprema realidad»_ Viaja
a Mérida para iniciar estudios en la ULA.

1946  Exposicion Individual en el «Ateneo
de Valencia», el 25 de agosto. Su plastica con-
tinia motivada por la figura humana, al mis-
mo tiempo hay mayor libertad y engrosamiento
del trazo, reforzando la expresividad de las
obras. Esla época de las Figuras de los Andes,
Cargadoras v Meriendas.

1947 Concurre al «V Salon Arturo Miche-
lena» del Ateneo de Valencia con dos obras.
Se integra a la vida cultural meridena, sien-
do miembro fundador del Ateneo de Mérida,
institucion que desaparece en los afos subsi-
guientes.

1948  Participaen la Exposicion Colectiva
del «Ateneo de Méridas, junto a otros pinto-
res contemporaneos carabobenos.

1949  Obtiene el Primer Premio del | Salon
de Pintura del «Ateneo de Méridas.
Setraslada aCaracas a continuar sus estudios
enlaUCV Entra a formar parte del «Taller Libre
de Arte de Caracas», fundado el 19de Julio de
1948 vy patrocinado por la Direccion de Cultu-
radel Ministerio de Educacion, bajo la respon-
sabilidad de Elisa Elvira Zuloaga.
Eltaller fue creado por recomendacion del cri-
tico cubano José Comez Sicre y la poetisa Ma-
ria Luisa Gomez Mena. Era dirigido por Alirio

Oramas.
El figurativismo de Oswaldo Vigas se aleja de

lo convencional, se hace mas expresivo; el tra-
70 se torna mas agresivo y comienza a utilizar
colores planos. En esos momentos descubre el
arte precolombino, que le abrira paso al pe-
riodo de las Brujas.

1950 Obtiene el Premio «Lastenia Tello de
Michelenas» del «VIII Salén Arturo Michele-



na del Ateneo de Valencia», con la obra: Figu-
ra en la Ventana o Figura en Otofo.

Dentro de sus actividades en el Taller Libre de
la Revista Taller, la cual se publica paralelamen-
te al primer nimerc de la Revista de Los
Disidentes.

Con motive de la presentacion en Caracas de
la exposicion « De Manet a Nuestros Dias», co-
mienza una larga relacién con el critico fran-
cés Gaston Diehl, quien es autor del libro que
publica Graficas Armitano sobre Oswaldo Vi-
gas. Visita las zonas de Barlovento, Yare v las
regiones aborigenes de la Guajira,

1951  Participaenel «XI1 Salon de Arte Ve-
nezolanos, del Museo de Bellas Artes y en las
exposiciones y actividades del Taller Libre de
Caracas. Termina estudios universitarios en
la UCV de Medicina, profesion que nunca ejer-
cera.

1952 Gana el «Premio Nacional de Artes
Plasticas» con suobra La Gran Bruja, enel «XI1]
Salon Oficial Anual de Arte Venezolanos, del
Museo de Bellas Artes. Dicho premio consis-
tiaen 5000 bolivares yenun pasaje ida y vuelta
a Europa. Obtiene de igual manera, el «Pre-
mio John Boulton» con Mujer y el Premio
Arturo Michelena del «X Salén Arture Miche-
lena del Ateneo de Valencia» con su obra
Mujer Maternal,

Su trabajo artistico levanta acaloradas polé-
micas en la opinion publica, los humoristas ha-
cendiariamente alusion a ellos. Un claro ejem-
plo de ésto es el articulo pablicado en diario
La Esfera, el domingo 13/5/52: «Ningln jura-
do tiene derecho a burlarse del arte premian-
do las brujas protozoarias del autodidacta Vi-
gasl» Juicios que fueron cambiando al pasar
el tiempo. Pero siempre ha tenido Vigas entre
sus defensores a personeros valiosos en el cam-
pode la plastica y entre ellos se destacd Hec-
tor Poleo, quien en una declaracion de pren-
sa, en septiembre de 1952, dijo: «la pintura es
basica en su condicion humanax». Miguel Otero

Silva se suma a sus defensores, resaltando una
de las caracteristicas esenciales de la plastica
de Vigas: «Pinta con hondura apasionada, con
desgarradora sensibilidad. Busca a través de
lineas modernas, la mas antigua expresion plas-
tica de nuestra tierra», y también José Hernan
Briceno, Joaquin Gabaldon Marquez, Héctor
Mujica, Alfredo Armas Alfonzo, Oswaldo Tre-
jo, Juan Sanchez Pelaez.

Exposiciones:

Realiza dos exposiciones individuales a fina-
les de octubre, antes de viajar a Paris por 12
anos.

Museo de Bellas Artes: Oswaldo Vigas 1946
1952 (agosto-septiembre)

Ateneo de Valencia. Oswaldo Vigas 1946-1952.

1953  Ingresa a la Escuela Superior de Ar-
tes Plasticas de Paris, al Taller de Litografias de
Marcel Jaudon y sigue cursos libres de Histo-
ria de Arte en la «Sorbonnes». Es invitado por
Carlos Radl Villanueva a participar en el pro-
vecto de integracion de las artes que promue-
ve, con motivo de la construccion de la Ciu-
dad Universitaria de Caracas. Realiza cinco mu-
rales, cuatro de ellos ubicados en la plaza del
rectoradoy uno en el muro posterior, En su pin-
tura se opera una depuracion, la figuracion se
va perdiendo y se transforma en estructuras
lineales.

En Europaentra en contacto con maestros del
arte contemporaneo como Dewasne, Herbin,
Wifredo Lam, Fernand Léger, Magnelli, Max
Ernst, Schneider, Van Velde, Vasarely, Picasso
y con los escultores Arp, Jacobsen, Laurent, Bal-
tasar Lobo, Pevsner, con quienes mantendra re-
laciones amistosas durante afos. Viaja a Espa-
fia donde visita asiduamente el Museo de Pra-
do, presta especial atencion a las obras de Go-
yay el Greco, realizando estudios de ellas. En
eseviajese aclaransusideasentorno alos bo-
cetos de los murales de la UCV,
Exposiciones.

El IX Salén de Mayao, Paris. Colectiva. Partici-
pa con su obra América La Madre,

1954  EnCaracas presenta una exposicion
individual en la Galeria 4 Vientos, el 7 de abril;
los textos del catalogo fueron hechos por Gas-
ton Diehl.

Expone en una serie de colectivas: Fragmen-
tos de los Murales de la UCV, junto a las obras
de Arp, Bloc, Laurens, Lobo, Vasarely, en el «Mu-
seo de Arte Moderno de la Villa de Paris»_ Es
invitado, junto a otros pintores venezolanos,
al Salén de Mayo, participaen la XxXV11 Bienal
de Venecia y en la Union Panamericana de
Washington DC.

1955  Participaenlall Bienal Hispanoame-
ricana de Arte, del Museo de Bellas Artes, Ca-
racas, en el Xl Salon de Mayo, Vigas es el (ni-
co artista venezolano invitado con su obra
Obijeto Vegetal; también concurre al X111 Salon
Arturo Michelena de Valencia contres dibujos.
Organiza desde Francia la seleccién y envios
a la Exposicion Internacional de Valencia, en
conmemoracion del cuatricentenario de esta
ciudad. Participaron 132 artistas de 30 paises
diferentes, incluyendo a Picasso. Exposiciones:
Pittsburgh International Exhibition of Contem-
porary Paintings; 11l Bienal Hispano-
Americana de Arte en Barcelona, Espana.

1956 Realiza una exposicion individual
«Blancos y Negros», en la Galeria La Roue de
Paris, la cual fue muy bien recibida por la cri-
tica parisina: «Un grafismo seguro sirve de ar-
madura y marco a esas zonas de claro oscuro,
matizadas y sensibles, donde el pintor ha lo-
grado ricas variaciones de materia» (Prisme des
Arts, Paris, 1956),

Participa en varias exposiciones colectivas, en-
tre ellas resaltan: la Primera Exposicion de Ar-
tes Plasticas Contemporaneas, Museo de Be-
llas Artes de Paris; el X1l Salén de Mayo, Mu-
seo de Arte Moderno de la ciudad de Paris y
en el 11l Salén D' Empaire de Maracaibo, Ga-
lerie Craven, homenaje a Paul Klee, 32 pinto-
res; Museo de Arte y de Historia de Ginebra,
Suiza. También expone en el “Museum of Fi-
ne Arts” Houston, Texas; obtiene uno de los pre-
mios de la Gulf Caribbean Art.
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1957  Esinvitado al X111 Salén de Mayo. En
junio abre una exposicion individual en el Mu-
sea de Arte Contemporaneo de Madrid con 100
obras.

Regresa a Venezuela con motivo de |a retros-
pectiva: O Vigas 1953-1957, en octubre, en la
Sala de la Fundacion Mendoza. Realiza otras
exposiciones individuales en el mismo ano: Ga-
leria de Arte Contemporaneo de Caracas, Ate-
neo de Valencia, y el Centro de Bellas Artes y
Letras, Maracaibo.

Entre las exposiciones colectivas destacan: IX
Salén Planchart, Ateneo de Valencia, Retros-
pectiva de Pintura Carabobena y la |1l Bienal
de Sao Paulo, Brasil,

En su plastica las formas que hasta entonces
se habian ido cerrando para llegar a los Obje-
tos Negros, comienzan a librarse del rigor con-
ceptual, incorporandose el grafismo expansi-
vo de los petroglifos precolombinos.

1958 Se ve envuelto en los acontecimien-
tos politicos que se suceden en Venezuela y
es uno de los firmantes del Manifiesto de los
Intelectuales contra la Dictadura de Pérez |i-
ménez. Ese ano, regresa a Europa como Agre-
gado Cultural de la Embajada de Venezuela
en Paris.

Exposiciones:

Unién Panamericana de Washington DC,, Es-
tados Unidos. Oswaldo Vigas de Venezuela.
Sala de la Fundacion Eugenio Mendoza. Blan-
co y Negro. Individual.

tl catalogo fue realizado por Manuel Quinta-
na Castillo: «La figura se cierra, se hace mas
sobria.. Loblancoy lo negro se funden sin con-
fusion, se mezclan y siguen siendo negroy blan-
con. La Critica nacional hace favorables comen-
tarios.

XIX Salan de Arte Venezolano en el Museo de
Bellas Artes, Caracas. Vuelve a exponer en el
Carniegie Institute of Pittsburgh, con motivo
de los 400 anos de la ciudad.

1959 Con motivo de la tragica muerte de
su hermano Reynaldo, Vigas vuelve por breve
tiempo a Venezuela, y luego en Paris, bajo los
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auspicios de la Embajada, coordina la publi-
cacion de la Revista «Senal».

Exposiciones;

Unién Panamericana, Washington, DC. Dibujos
en América Latina. Colectiva.

Palacio de la Inquisicion, Cartagena, Colom-
bia. Exposicion de Arte Latinoamericano
Colectiva, en la cual gana uno de los premios
otorgados por la OE.A

Universidad de Nebraska, USA. Pinturasy Dibu-
jos de América Latina. Colectiva.

Art Institute of Chicago USA. Museo de Dallas
USA,

1960 Desde su retorno a Paris, lo informal
se ha ido imponiendo y los Objetos Negros co-
mienzan a disgregarse, hasta llegar a desapa-
recer, dando nacimiento al periodo informal,
que marca un retorno a la materia,
Exposiciones:

Galeria La Roue, Paris. 14 Pintores.

Unidn Panamericana. Arte Contemporéaneo de
América Latina, Washington DC. USA.
1961  En estos anos, lleno de dudas estéti-
cas y existenciales, toma contacto con el Bu-
dismo Zeny los ensayos de Susuki. Las Texturas
de estos anos, que se prolongan hasta 1964, son
en parte reflejo de ese encuentro con Oriente.
Exposiciones:

La Galeria La Roue. Vigas Pinturas recientes.
Museo de Arte Moderno de la Villa de Paris.
XXII Salén de Mayo.

Museo de Bellas Artes, Caracas. XXII Salon
Oficial Anual de Arte Venezolano Caleria Neu-
fville, Paris.

1962 Renuncia al cargo de Agregado Cul-
tural de la Embajada de Venezuela en Paris,
y acepta la corresponsalia de algunas revistas y
periodicos de la Cadena Capriles. Es promotor
de la primera exposicion de Arte Latinoameri-
cano en Paris. Esta muestra es un detonante
para el conocimiento del arte latinoamericano.
Comisario en la XXI Bienal de Venecia.
Exposiciones:

Instituto Cultural Venezolano-Israelita, New-
York. EUA. Pintores Venezolanos.

Museo de Rabat Marruecos. Pintores Venezo-
lanos de la Escuela de Paris, Galerie La Roue,
Paris. Colectiva. Galerie Neufville, Paris. Co-
lectiva,

1963 Trabajaenel Taller Stanley W Haiter
y realiza ese afio una serie de aguafuertes, im-
presos por G, Leblanc. Al verse obligado a tra-
bajar sobre planchas de cobre, la figuracion
comienza a resurgir, dando nacimiento a los
Personagrestes.

Exposiciones:

Galeria Neufville, Paris: Vigas. Oleos.
Adams Morgan Callery, Washington, DC. EUA
Musée Maisonde la Culture, Le Havre, France.
Venezuela del Paisaje a la Expresion Plastica.
Galerie Librairie Anglaise, Paris. Individual. 1|
Salén Donner a voir N© 2.

1964 Regresa a Venezuela junto a )anine,
su esposa. Realiza una serie de exposiciones
individuales en Venezuela, donde muestra su
etapa informal y gestual en Caracas, Mérida,
Cumana, Barguisimeto, Maracay y Maracai-
bo. Se le vuelve a otorgar el «Premio Arturo
Michelena del Ateneo de Valencia», con su
obra Paramena. Musée d’Alger, Paris. Colectiva.
A raiz de la exposicién hecha en Mérida, se le
ofrecera la Direccion de Cultura de la ULA, car-
g0 que aceptara, razon por la cual se residen-
cia en Mérida por cinco anos.

1965 Se desempena como Director de Cul-
tura de la ULA. En su plastica desaparece el
informalismo, y crea una Nueva Figuracion
Arquetipal conectada con el espiritu de las
Brujas (19511952).

Realiza una exposicion individual que se pre-
senta en varios museos del interior del pais:
Casa Cultural del Estado Aragua, Maracay
Oswaldo Vigas: Pinturas de los afos 1960-
1964. Textos del catalogo de Robert Ganzo
v Raoul Jean Moulin, Venezolanische Halerie
von Heute, Alemania y otros paises,

1966 Comparte su cargo de Director de Cul-
tura de la Universidad de Mérida con su acti-
vidad plastica.



Exposiciones:

Galeria 22 de Caracas: Brujas, Arbol genea-
logico.

Oswaldo Vigas. 19411952, El texto del catalogo
es de Juan Sanchez Pelaez, quien analiza acer-
tadamente la figuracion de Vigas: «Atrapa la
figura humana a menudo opaca vy la distorcio-
na para que asi adquiera fulgor.» Banco Inte-
ramericano de Desarrollo. Washington DC.
USA.

1967  E113 de Febrero nace Lorenzo Vigas
en Meérida, su Gnico hijo. Se abre una exposi-
cion individual en la Sala de la Fundacion Euge-
nio Mendoza, donde se mostrara por primera
vez la Nueva Figuracion creada por el artista
en Mérida; el texto del catalogo es escrito por
Salvador Garmendia.

1968-1969  Es un ano lleno de activida-
des para Oswaldo Vigas; promueve y coordi-
na el «Primer Festival Internacional de Musi-
cadeMérida» yel «Primer Festival de Cine Do-
cumental Latinoamericano», Debido a los dis-
turbios estudiantiles en esta ciudad, la Univer-
sidad se paraliza, lo cual lo llevara a renunciar
a su cargo, pero antes comienza a organizar
v fundar en union de Juan Astorga Anta, a pe-
didode la Asamblea Legislativa del Estado, El
Museo de Arte Moderno de Mérida, movilizan-
dose por toda Venezuela, para formar la co-
leccion de dicho Museo.

1970 Trasdejar Mérida, se instala en Cara-
cas,y reune suobraqueseencontrabadis-
persa. Es miembro fundadaor del grupo de ar-
tistas que forman Presencia 70.
Exposiciones:

Sala Fundacién Eugenio Mendoza, Caracas.
Mitificaciones; con texto de Aquiles Nazoa.

1971-1972  Poronce meses desempena el
cargo ue Director General de Artes del INCIBA,
estableciendo las nuevas bases del Premio Na-
cional de Artes Plasticas en Venezuela,

Viaja a Estados Unidos por invitacion de ese
gobierno y visita los principales centros de ar-
te del pais. Al regresar, renuncia al cargo que

tenia en el INCIBA, en protesta a la censura
que el Estado vy la lglesia imponen al Primer
Salon de Crafica y Dibujo celebrado en Mara-
caibo.

Gracias al empeno de Ana Teresa Dagnino lo-
gralarealizacion de sus primeras tapicerias te-
jidas en Franciay Portugal, expuestos enlaGa-
leria Antafiona, junto a la obra de Ana Teresa
Dagnino y Jaimes Sanchez.

Exposiciones:

Teatro de Bellas Artes de Maracaibo. Individual.
va. (1971)

Ateneo de Valencia. Treinta Anos del Salon Ar-
turo Michelena a través de sus Premios. Colec-
tiva. (1972) Museo Nacional de Wroclaw, Po-
lonia. Colectiva. (1972).

1973  Debidoalalucha electoral que se rea-
liza en Venezuela, organiza con Juan Liscano
y Lucila Velasquez, un Foro de Intelectuales
y Artistas sobre: «La Cultura, factor y destino
del desarrollo».

Enla plastica de Vigas se presenta un nuevo
rechazo a la vigilancia del intelecto, triunfan-
do una vez mas su necesidad instintiva y su
fuerza interior.

Seraunanode gran actividad expositiva, den-
tro v fuera del pais:

Galeria Antafona, Caracas. Oswaldo Vigas; Pin-
turas Recientes.

Caleria Portobello, Caracas. Mitos vy figura-
ciones.

Museo de Arte Contemporaneo de Bogota, Co-
lombia. Oswaldo Vigas, 19431973

Museo de Arte Moderno Sogamoso, Colom-
bia. Colectiva. Cana premio: 1% Mencion.
World Print Competition 73. San Francisco, Ca-
lifornia U.S.A.

1974  Junto a otros artistas e intelectuales
realizauna intensa labor organizativa integran-
do las comisiones preparadoras del Consejo
Nacional de la Cultura.

Exposiciones:

Galeria Aele, Madrid. Ocho Artistas Venezo-
lanos. Colectiva.

Ateneo de Valencia. Los Premios Arturo
Michelena: 1943-1974.

Galeria Portobello, Caracas. Grafica y Dibujo
Latinoamericano. Colectiva.

1975
lectivas:
Galeria Venezuela, Nueva York, Estados Uni-
dos. Pintura de Vigas y Manaure,

Galeria Siglo XX, Quito, Ecuador. Veinte Pin-
tores Latinoamericanos.

Casade las Américas, la Habana, Cuba. Pano-
rama de la Pintura Venezolana.

Participa en varias exposiciones co-

1976 Realiza varios viajes por Suramérica
v México, motivado por el interés en las cultu-
ras latinoamericanas. Nacen una serie de obras
de gran aliento monumental. A finales del ano,
da un ciclo charlas en la Direccién de Cultura
de la Universidad Centro Occidental, Barqui-
simeto. Forma parte de la Comision que esta-
blece las bases de la G.AN.

Exposiciones:

Xerox Corporation Center. Nueva York. Colec-
tiva.

Ateneo de Valencia. Las Artes Plasticas en

Galeria Viva México, Caracas. Colectiva.

1977  Esel ano en el que nace la serie de
los Ancestros. Realiza una exposicion individual
en Perll, motivo por el cual da una serie de char-
las en ese pais sobre Arte Latinoamericano. Y
al llegar a Venezuela realiza laobra Animal de
Costumbre, obra adquirida por el Museo de
Arte Contemporaneo de Caracas Sofia Imber,
en 1982

Se ve envuelto en una fuerte polémica a raiz
de una entrevista que le hiciera Paco Benma-
man en Radio Caracas TV, en donde cuestio-
nael arte oficial, el decorativismoy el caos ur-
banistico de Caracas, sefialando responsables;
el periédico El Universal, la publico fragmen-
tariamente con el titula Oswaldo Vigas Explosi-
vo, antes las Brujas, ahora las bombas.
Exposiciones:

Galeria del Instituto Nacional de Cultura. Mu-

70



imagen de una identidad expresiva. Textos de
Juan Calzadilla y Elida Roman

Galeria Venezuela, Nueva York, EUA,
Ancestros.

1978 Miembro organizador del Primer En-
cuentro Hiberoamericano de Criticos de Arte
y Artistas Plasticos. Da unaserie de charlas so-
bre arte en la Universidad Centro Occidental
de Barquisimeto v en la Universidad Experi-
mental Francisco de Miranda, en Coro.
Exposiciones:

Galeriade Arte El Callejon, Bogota, Colombia.
tos de Mario Rivero.

Galeria La Trinchera, Caracas. Cien Dibujos de
1965 a 1978. Individual,

Caleria Durban, Caracas. Signo y Magia.
Individual.

XXXV Salon de Mayo, Paris. Colectiva. Museo
de Bellas Artes, Caracas. Colectiva,

1979  «Eltrabajo es para un pintor una es-
pecie de ejercicio compulsivo... La buena or-
tografia solo es importante cuando no se tie-
ne nada que decir» Vigas.

Exposiciones:

Caleria Caudi, Maracaibo, Venezuela. Oswal-
do Vigas. Poesia Ancestral.

Caleria de Arte Nacional, Caracas. Ritos
Elementales. Dioses Oscuros. Antologica, 61
obras,

Instituto de Arte Panameno. Oswaldo Vigas.
Museo Boggio, Caracas. El Mundo Sobrena-
tural.

Museo de Bellas Artes, Caracas. El Arte Figurati-
vo en América Latina. Chicago Art Exhibition.
USA.

Arte Contemporaneo Venezolano. Boston.
USA.

Instituto Cultural Pedro Domeck. || Bienal Ibe-
roamericana de Arte. Salén de Mayo, Paris.

1980 Realiza una serie de viajes a Francia
conobjeto de visitar a los maestros liceros Ca-
mille Legoueix en Ausson, y Pierre Daquin, don-
de supervisa la ejecucion de sus tapicerias.
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Exposiones:

Caleriade la Embajada de Venezuela en Paris.
Oleos, gouaches y tapicerias. Individual.
Caleria de Arte Nacional. Arte Constructivo
Venezolano. 1945-1965. Génesis y Desarrollo.
Colectiva.

Galeria Durban, Caracas. Nueve Premios Na-
cionales,

Museo de Pittsburgh, EUA. 30 Artistas Andinos
Latinomericanos.

1981  «Yo no ando buscando modificar ni
descubrir nada nuevo, ni en la tapiceria, nien
la ceramica, no busco innovar con esos medios.
Simplemente busco trasponer las imagenes de
mi pintura a lo que estoy haciendos (Lenelina
Delgado. El Universal, 17/11/81).

A principios de ano da una serie de conferen-
cias en las ciudades de San Cristobal, Mérida
v Barquisimeto sobre: La Pintura Venezolana
desde la Colonia hasta nuestros dias.
Exposiciones:

Museo de Bellas Artes, Caracas. Veinte Tapi-
cerias ejecutadas entre los anos 1971 y 1978,
Individual.

Galeria de Arte Municipal de Arte Moderno,
Puerto La Cruz, Venezuela. Oswaldo Vigas.
GCaleria Venezuela, Nueva York, EUA, Tres
Pintores Venezolanos.

Galeria de Arte Nacional, Caracas. Los Premios
Nacionales. Pintura y Escultura,

Caleria de Arte Nacional, Caracas. Proposicion
20. Colectiva.

Palazzo Robellini, Italia. tHomenaje a Picassos.
Colectiva.

1982 Debido a la celebracion del 40 Ani-
versario del Salén Arturo Michelena, se inau-
gura su relieve mural en gres Homenaje a la
Cultura Tacariglia (30 m?) en la fachada del
edificio del Ateneo de Valencia, lo cual fue por
sible debido a la colaboracion de Ceramica Ca-
rabobo. Empresa que también le permitio usar
sus talleres para realizar una serie de obras en
ceramicas.

Dicta unas conferencias sobre arte en Mérida.
Exposiciones:

Salade Exposicion Colegio de Abogados, Mé-

rida, Venezuela. Individual.

Museo de Bellas Artes, Caracas. Seleccion de
Adquisiciones y Donaciones 1979-1982.
Complejo Cultural Cecilio Acosta, Los Teques,
Venezuela. |3 Visiones, 13 Lenguajes.

XXI11 Aniversario de la Galeria El Muro, Cara-
cas. 11 Artistas,

Christie’s. Nueva York. Colectiva.

1983 Realizaunaserie de obras centradas
en retratos de Bolivar, «He querido hacer un
Bolivar, simbolo del hombre culturalmente
mestizo de América ante la eternidad. Porello
no es casual que mi Bolivar tenga rasgos afri-
Canos y gque sus 0jos vacios no miren a ningu-
na parte.»

Participa de la Organizaciénen Caracas de la
XXXV1 Asamblea General de la Asociacion In-
ternacional de Criticos de Arte,

Exposiciones:

Galeria Centro Arte El Parque, Valencia. Os-
waldo Vigas.

Galeria Venezuela, Nueva York, EUA. Colectiva.
Galeria Acquavella, Caracas. Bolivar Hoy
Colectiva.

Museo de Arte Contemporaneo. |1 Bienal Na-
cional de Artes Visuales,

1984
cia, una linea. He hecho muchas cosas —pin-
tura, dibujo, grafica, ceramica, tapiceria—, pero
todo ello dentro de una misma intencion. El
arte no es un problema de modas» El Univer-
sal 17/11/84. Las direcciones culturales de las
universidades nacionales le rinden homenaje
en Mérida (U.L.A) en union de Pedro Rincon
Gutiérrez, Juan Félix Sanchez v Luis Zambrano.
Exposiciones:

Galeria Durban, Caracas. Idolos y Personajes.
Individual.

Musea de Arte Contemporaneo de Caracas. 100
Obras de Coleccion del MACC,

«Mi obra ha mantenido una coheren-

neos. Exposicion itinerante por los paises del
Caribe,

Tres exposiciones simultaneas en Maracaibo.
Ritos elementales. Textos A. Romero.



1985  «En estos momentos un arte comoel
de Vigas se presenta con especial claridad y
urgencia» Ricardo Pau-Llosa.

Presenta sus primeras esculturas en bronce:
«5Sus idolos hablan un lenguaje universal, li-
turgico y eternamente ciclicos Carlos Silva. El
N 64 de la Revista Coloquio-Arte de Portugal
publica un articulo de Gaston Diehl sobre la
Obra de Oswaldo Vigas.

Exposiciones:

Caleria Arte Viva México, Caracas. La Pintura
de Oswaldo Vigas.

Caleria Durban, Caracas. Sentido del Volumen.
Exposicion de esculturas. Colectiva.

Galeria Espacios Calidos. Ateneo de Caracas.
Artistas de Venezuela por Amnistia Interna-
cional,

Museo de Arte La Rinconada, «América y lo
real maravilloso». Colectiva.

1986  «Toda mi pintura es la pintura de un
hombre mestizo de América, culturalmente
mestizo, lo cual es mas importante que lo ra-
cial.» {Adriana Cortés, 2001, 9/11/86).
MNuevos temas se asoman en su obra: la paz,
representada en los ninos, las madres y los pa-
jaros, junto a las crucifixiones.

Exposiciones:;

Instituto Italo Latinoamericano. Roma. Italia.
Galeria Durban, Caracas. Gran Formato. Co-
lectiva,

Museo de Arte Contemporaneo de Caracas
(MACC). ACPA 85.

Union Israelita de Caracas. Bijoux Wiso 1986.
Colectiva,

Centro de Arte Euroamericano, Caracas. X Ani-
versario. Colectiva.

Caleria Durban. Oswaldo Vigas y Victor Va-
lera.

Museo Bolivariano Contemporaneo de Sta,
Marta, Colombia / Museo de Arte Contempo-
raneo Hispanico de New York. Las Artes Grafi-
cas Latinoamericanas. USA.

1987  «La pintura es un acto religioso, por-
que el pintor re-liga sus fuerzas, las exorciza,

nolas dominanunca, pero las traduce enima-

genes, Cuando pinto tengo que olvidarme de
la cultura. El pintor no razona con palabras ni
busca explicaciones. Uno se expresa con for-
mas y la forma es al fin y al cabo la escritura,
el estilo.» (El Nacional, 18/7/87).

Afo en que realiza una exposicion sobre Pai-
sajes Andinos, hechos en base a anotaciones
de viaje junto a Marius Sznajderman: «Cuan-
do hago algonatural, mi gran aspiracion es po-
derlo hacer con la mano de un maestro Zen,
aspiro a que mibrazo funcione como la rama
deunarbol» (Testimonio recopilado por Fran-
cisco Rivera en entrevista a Oswaldo Vigas, E|
Universal, 19/7 /87).

Exposiciones:

Galeria Espacios Calidos, Ateneo de Caracas,
Paisajes Andinos. Oswaldo Vigas y Marius Sznaj-
Galeriade Arte Nacional, Caracas. Lectura de
Arte Nacional. Colectiva.

Sotheby's New York, U.S.A.

Caleria de los paises No Alineados «]osip Broz
Tito», Yugoslavia. Colectiva con motivo del
Bicentenario del nacimiento de Simén Bolivar.
Casa del Moral, Arequipa, Peru. Artistas Lati-
noamericanos. )
Galeria Kikar, Grafica Venezuela, ) affa, Israel.
Union Israelita de Caracas. Bijoux Wizo, 1987

1988 La figuracion fantastica se apropia
completamente de su plastica, incorporando,
a través de gruesas pinceladas, las Texturas o
concreciones de materia.

Exposiciones:

Galeria de Arte Gala, Valencia, Venezuela.
Colectiva.

Museo de Arte de Coro, Venezuela, Exposicion
Inaugural. Colectiva.

Caleria Espacios Calidos, Ateneo de Caracas.
Celebracion a una Amistad. Homenaje a Ma-
ria Teresa Castillo. Colectiva.

Museo de Bellas Artes, Arte de América. Cara-
cas. Colectiva,

1989

minan, junto a personajes que buscan con sus
rostros las alturas, signos de su anhelo de tras-

Las figuras femeninas hieraticas do-

cendencia, Un claro ejemplo de ello es Litar-
gica(1989). «Es un personaje frente a una me-
sa, que podria estar ahi para celebrar un rito,
acompanada con dos simbolos animales: la sa-
lamandra y el gallo. ;Sera unrito barbaro, sal-
vaje? La forma que rodea la cabeza de la figu-
ra también tiene que ver con eso, porque esuna
especie de proyeccion sideral» Vigas.
Exposiciones:

Centro Armitano Arte, Caracas. Ceremoniales.
Individual.

Museo de Bellas Artes, Caracas. Arte de los
Paises Bolivarianos. Colectiva.

Galeria de Arte Uno. Ocho Proposiciones en
un Mismo Espacio.

Ateneo de Caracas, Galeria Los Espacios Cali-
dos. Un Signo de Flor.

Caleria Arte Bocetos, Caracas. Bocetos en
Arte Bocetos. Colectiva.

Antologia del Arte Contemporaneo. Montreal,
Canada. Corinne Timsit International Gallery
Inc¢, Puerto Rico.

1990 ElMuseode Arte Contemporaneo de
Caracas Sofia Imber presenta la exposicion «lo
Figurativo y lo Teltrico» (1942-1990),
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CATALOGO DE OBRAS

1) OLEOS, GOUACHES Y DIBUJOS
ESPERARE,
1942

Couache,
20 % 32

(Hustracién para un poema de Arture Machado)
Primer Premig: Exposicion “Poemas llustrados™,

Ateneo de Valencia, 1942
Col. Arturo Machado

HILO, TEJO, CONSTRUYO,
1942

Couache,
325 % 295

(Hustracién para un poema de Maria Clemencia Camaran)

Cal. del autor
FLOR Y FORMAS 11,
1942

GCouache,
25 % 325
Col. del autor

COMPOSICION I,
1942

Couache,
12,5 X 195
Col. del autor

COMPOSICION 11,
1942

Gouache,
225 % 275
Col. del autor

PLANETAS,
1942

28 % 235

Col. del autor

MUSICO,

1942

42 X 315

Col. del autor

ROSTRO Y FORMAS |,
1942

Crafito sobre papel,
23 x 30
Col. del autor

MUNECAS DE TRAPO (ESTUDIO),
1943

Crafito sobre papel,
28 % N
Col. del autor

MURNECAS DE TRAPO,
1943

Oleo sobre tela,
51,5 X 42
Col. Joseling Vaamonde, Caracas

TETRAGRAMISTA,
1943
Gouache,

x
Col. del autor
OBJETO CABALLO |,
1943

Caol. del autor
OBJETO CABALLO I,
1943

Gouache,
5 x 29
Col. del autor

CIUDADANO ELECTOR,
1943-44

Oleo sobre cartdn,

367 x 327

Col. del autor

COMPOSICION 1V,
1943-44

Oleo sobre cantdn,

1.5 x 3.5

Col. del autor

CARMNAVAL,

1943-44

Oleo sobre tela,

44 X 54

Col. Graciela Gémez, Valencia

ETERNO FEMENINO,
1944

Olea sobre tela,
235 % 185
Col. Vanna y Victor Boggiano. Valencia

COMPOTERA,

1944-45

Oleo sobre cartén,

38 x 45

Col. del autor

FLORERO EN LA VENTANA,
1944-45

Oleo sobre tela,
51 x 42
Col. Moemi y Vicente Lozano, Valencia

PROCESION EN CUACARA (ESTUDIO),
194445

GCrafito sobre papel,
28 = 24
Col. del autor

EL ESPECTRO DEL MUSICO (ESTUDIO),
1944-45

Grafito sobre papel,
31 % 285
Col. del autor

PROCESION EN CUACARA,
1945

Olec sobre tela
654 % 498
Col. Angélica Ramirez Perdomo, Caracas

1E‘jL 5ESF‘EI:TRD DEL MUSICO,

4

Oleo sobre tela,

59,2 X 49

Col. Josefina de Malpica Cuada, Valencia

ABRAZO,
1945-46

Oleo sobre tela,
61 ® 49

Col. del autor

PECERA CON DALIAS,
1945-46

Oleo sobre tela pegado sobre cartdn,
435 x 525

Col Flor Cornés y Callegos, Valencia

MUJER ANDINA,,
1946-47

Oleo sobre cartdn,
455 ® 345
Col del autor

MATERNIDAD TERRIBLE,
1946-47

Oleo sobre cartdn,

47 x 57

Col Francisco Lopez, Valencia

CARGADORAS |,
1946-47

Oleo sobre cartom,
58 x 48
Col del autor

ggCHACHA DE LOS ANDES,
Olec sobre cartén

45 x 35

Col. Olga Iturriza, Valencia

DE ESPALDAS AL ESPEJO,
1947-48

Couache
67 X 50
Col. Gabriel Barrera Moncada, Caracas

MERIENDA |,
1947-48
GCouache

56 ¥ 62

Caol. del autor
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MERIENDA 11, BRUJA DEL RAMITO, PROYECTO DE MURAL N° 3,
1

1947-48 195 1953
?5‘:“;{‘“3‘1:5 ﬁoslﬂs‘);'}??g!e'a' Oleo sobre papel pegado sobre mazonite,
Cal del autor Col. Museo de Bellas Artes, Caracas 7o % 100
Col. del autor
PeALI) ERES ARDINA, BRUJA DE LA CULEBRA,
Gouache 1951-52 PROYECTO DE MURAL N©° 4,
70 = 51 Oleo sobre tela, 1953
Col. del autor 705 X 58 Oleo sobre papel pegado sobre mazonite,
MUJERES CON BOTELLAS, Caol. Museo de Barcelona, Venezuela b7 x 122
1947-48 Donacidn Miguel Otero Silva Col del auter
Gouache
E‘ilxdi?aumr BRUJA IMFANTE, PERSOMAJE NACIENTE,
! 1952 1953
GRUPO DE NINOS, Oleo sobre tela. Oleo sobre tela,
1947-48 100 X 57 203 X 83
E‘;';:E{EE Caol. del autor Col. del autor
Col e e GRAN BRUJA PERSONAJE 2
DESNUDOS, 1952 "~ 1953 Y
1947-48
Gouache Oleo sobre tela, Oleoa sobre tela,
375 x 30 100 x 70 89 X 115
Col. David Morales Bello, Caracas PREMIO NACIONAL DE ARTES PLASTICAS 1952 Col. del autor
Salén oficial anual de Arte venezolano
%EE'L\J;UDD' Col. LAGOVEN, Caracas PERSONAJES |,
46‘?1&311; sobre papel periddico, " 1953
: . AGCUADORA, Qlea sobre tela,
Cal. Anely Kach, Ciudad Bolivar 1952 a1 x 130
LAS TRES CRACIAS, Oleo sobre tela, Col. del autor
1949-50 94 ¥ 52
T e fela Col. Braulio Salazar, Valencia PERSONAJE RETORO,
Col. del autor 1954
FIGURAS EN AMARILLO, PRI, Dien bl
1949-50 ;
Oleo sobre tela, Oleo sobre tela, Col Noemi y Vicente Lozano, Valencia
63,5 x 51,5 1005 » 58,5
Col. Antonio Rodriguez Diaz, Caracas Cal. Galeria de Arte Nacional, Caracas PRIMEROS PE RSONA]ES I,
CARGADORA DE FRUTAS, Premio John Boulton 1952 1954
1949-50 Salén oficial anual de Arte venezolano 1952 Oleo sobre tela,
Oleo sobre papel, 1,30 x 96,5
gi.?}f ;‘Eli’-;‘fmr MUJER MATERNAL, Col. del autor
) 1952
LA VIUDA, Oleo sobre tela, ANUNCIACION,
1949-50 95 % &5 1954
?&e: ss'%b'e telz, Col. Ateneo de Valencia Oleo sobre tela,
Col, José Luis Vethencourt, Caracas Premio Arturo Michelena 1952 130 x 96,5
Salén Arture Michelena 1952 Col. Ernesto Armitang, Caracas
_IEgLSGCAUCHO' ¢ Premio Shell. Exposicion Internacional de Valencia, 7955
I EL ALACRAN,
R 1952 EDIFICACIONES,
Col. del autor Oleo sobre tela, 1954
FICURA EN LAVENTANA, ?a ® 154 Oleo sabre lél&,
1950 Caol. del autor 130 x 195
Oleo sobre tela, Col. Galeria de Arte Nacional, Caracas
1‘;3 z s"Bl tenia Tello de Michelena YARE,
e s 1oy e 1952 ENCUENTRO,
Col. del autor Oleo sobre tela, 1954
141 = 90 Oleo sobre tela,
1‘\!‘!%9”|Tﬁ, Col. del autor 130 » 195
Tinta y encaustica sobre papel, Col. del autor
31 % 4B LA RED,
Col. del autor 1952 -TEMPLO LUNAR,
TIGRE I, Oleo sohre tela, 1954
1950 78 = 54 Oleo sobre tela,
?l:e;:; ;:_)?bl'e papel, Col. del autor 15 % 74
Col. del autor Col Marta Rodriguez Miranda, Caracas
EL CALLITO,
PERRO, 1952 OBJETO VEGETAL,
IR, s e i Oleo sobre tela, 1954
Lol P 62 % 73,5 Oleo sobre tela,
Col. del autor Col. Francisco Villanweva, Caracas 115 X 146
Col, del autor
BRUJA NOCTURNA, PROYECTO DE MURAL N° 2,
Oleo sobre ela, 1953 OBJETO PAISAJE,
65 % 535 ) Oleo sobre papel pegada sobre mazonite, 1954
Col. Muir de Rodriguez, Caracas 67 % 122 Cleo sobre tela,
Col del autor 65 X 91,5

Col. del autor
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OBJETO MACICO,

1955

Oleo sobre tela,

162 * 130

Col. Galeria de Arte Nacional, Caracas

OBJETO NEGRO,
1955

Oleo sobre tela,

97 % 143

Caol. del autor

OBJETO NEGRO,
1956

Oleo sobre tela,

97 x 43

Col. del autor

OBJETO VERTICAL,
1956

Tinta china sobre papel pegado sobre cartdn,

193 = 95
Col. del autor

OBJETO CUADRADO,
1956

Oleo sabre tela,

B0 x 8O

Col. del autor

KIKUYO,

1957

Gouache barnizado sobre carton,
107 = 80

Col del autor

PIEDRAS FERTILES I,
1960

Oleo sobre tela,

146 ¥ 114

Col. del autor

PIEDRAS FERTILES II,
1960

Qleo sobre tela,

81 x 65

Caol del autor

GERMINACION 111,
1960

Oleo sobre tela,

T80 x 90

Col. del autor

TERRIFICACION,

1960

Oleo sobre tela,

97 ¥ 162

Col ltala y Peter Waisberg, Caracas

LA GRANDE GERMINALE,
1961

Oleo sobre tela,

130 = 195

Col del autor

PAYSACE MYTHIQUE,
1961

Oleo sobre tela,

195 = 130

Col. del autor

SALINAS,
1961

Oleo sobre tela,
130 = 97

Col del autar

ORGANICA,

1962

Qleo sobre tela,

132 % 165

Col. Segures Carabobo, Valencia

MEGATU,
1962

Oleo sobre tela,
200 x 200

Col. del autor

PRIERE,

1963

Oleo sobre tela,
120 x 60

Col. del autor

EXORCISTA,
1963

Oleo sobre tela,
100 x 100

Col. Vanna y Victor Boggiano, Valencia

PERSONACRESTE |,
1963

Oleo sobre tela,

100 % 100

Col. del autor

PERSONAGRESTE 111,
1963

Oleo sobre tela,

114 x 89

Col. del autor

BESTIEZUELA,

1963

Oleo sobre tela,

120 = 100

Col. Luis Suarez, Caracas

BICEPHALE TERRIEN,
1963

Oleo sobre tela,

100 % 100

Col. del autor

AVES AGORERAS,
1963

Oleo sobre tela,

120 = 120

Col del autor

SIGNOS DE VERANO |,
1963

Couache sobre papel marouflé sabre tela,

100 = 148
Col, del autor

SIGNOS DE CUARESMA,
1963

Couwache sobre papel marouflé sobre tela,

100 * 148
Col del autor

SICGNQOS DE OTONO,
1963

Gouache sobre papel marouflé sobre tela

100 x 148
Col del autor

SIGNOS 11,
1964
Gouache sobre papel,

150 = 202
Col. del autor

SIGHOS I,
1964

Gouache sobre papel,
150 » 212
Col. del autor

AVE Y PERSONAJE,
1964

Gouache sobre papel marouflé sobre 1ela,
150 ® 113
Caol. del autor

VESPERTINA,
1965

Oleo sobre tela,
170 % 71
Col. del autor

GALLICATO,
1965

Oleo sobre tela,
175 % 72
Col Aurea y Fernando Peliez, Caracas

SENORA DE LAS HOJAS,
1965

Oleo sobre tela,
179 = 72
Cal. del autor

MUSGOSA,
1965

Oleo sobre tela,
174 % 72
Cal. del autor

SELVATICA INSECTIVORA,
1965

Oleo sobre tela,
175 %X 72
Col. Eldris v Francisca Gil Arnac. Mérida

GRUPO FAMILIAR,
1966

Oleo sobre tela,

132 « 11

Col. del autor

SACRIFICADORA,
1967

Oleo sobre tela,
100 X 80
Col. Maruja Astorga, Mérida

mRIA LIONZA, SENORA DEL TAPIR,

Oleo sobre tela,
115 = 90
Col. Elvia y Antonio Luis Cardenas, Mérida

;S-gl?bl';lDRA DE LOS FUEGCOS MARINOS,

Oleo sobre tela,
90 X 115
Col CADAFE, Caracas

BIOLOCIA DE LA NOCHE,
1967

Oleo sobre tela,
90 x 115
Col Antonio Rodriguer Diaz, Caracas

LA PIEL LUNAR,
1969

Oleo sobre tela,

180 x 150

Col del autor
QORGANICO,
1969

Oleo sabre tela,

109 = 104

Col del autor
SALAMALEC,
1969

Oleo sobre tela,

100 x 100

Col del amor
LUDICA LICUREA,
1970

Qlew sobre tela,

100 % 80

Col del autor
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#_%EIC.-‘\ EMMOSCADORA,
Oleo sobre tela,

100 % B0

Col. del autor

LUDICAS 111,
1970

e sobre tela
100 x 80
Col. del auter

%HE TZAL,

Oleo con tela
180 = 150
Col. CONICIT, Caracas

HIERATICA 11,
1971

Oleo sobre tela,
180 % 150
Col. Maité Ferran, Caracas

HIERATICA IV,
1971

{Mea cabro tala,
180 = 150

Col. del autor

CRAN FRIPON,
1973

Olea sobre tela,
162 X 130
Col. del autor

AGORIFERAS TROPICALES,
1976

Oleo sabre tela,
200 = 130
Col del autor

AGORIFERAS GRIS,
1976

Oleo sobre tela,
206 x 132
Col. del autor

LA AMENAZANTE,
1976

Olea sobre tela,

150 % 180

Col. Lorenzo Vigas, Caracas

Fggv‘lEDORA DE PAJAROS,
Oleo sobre tela,

185 % 136

Col. del autor

CRAN ANCESTRO,

1977

Olea sobre tela,
200 x 150

Col Mercedes Sanchez Peliez, Caracas

AVE Y PERSONAJE,
1977

Oleo sobre tela,
150 % 200

Col. del autor
OFRENDA,
1977

Oleo sobre tela,
200 x 150
Col. del autor

MELANCOLICO,
1977

Oleo sobre tela,
180 ® 136

Col Galeria de Arte Nacional, Caracas
ﬂ;?AN!MAL DE COSTUMBRES,

{Homenaje a Juan Sinchez Pelaez)
Oleo sobre tela,

200 x 150

Col MACC S, Caracas
GEMESIS (DIPTICO),

1980

Dleo sobre tela,

200 = 320

Caol. del autor
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WAWAK|

1983

Oleo sobre tela

190 x 347

Col Magaly v Miguel Angel Capriles, Caracas

LIBERADOR,
1984

Oleo sobre tela,
185 % 170
Col del avtor

UNIPED,

1985

Oleo sobre tela,

190 x 140

Caol. Aurelio Rospigliosi, Caracas

CRUCIFIXION,

1986

Carboncillo sobre avisos econdmicos,
69 X 58

Col. del autor
CRUCIFIXION,
1986

Carboncille sobre avisos economicos,
71 X 58

Col. del autor

CRUCIFIXION,

1986

Carboncillo sobre avisos econdmicos,
71 % 58
Col. del autor

CRUCIFIXION,
1986

Carboncillo sobre avisos econdmices,
71 = 58
Col. del autor

GRUPO FAMILIAR,
1987

Oleo sobre tela,
130 * 196
Col. particular, Caracas

CEREMONIAL,

1987

Oleo sobre tela,

190 = 140

Col. Ana Maria vy Marcelo Rigjas, Caracas

CRUCIFIXION I,
1988

Oleo sobre tela,
200 % 151
Col. del autor

CRUCIFIXION 111,
1988

A Reinaldo Vigas. In memoriam
Oleo sobre tela,

185 = 130

Col del autor

LITURGICA,
19689
Oleo sobre tela,

180 = 150
Col. Barbara Knoll, Caracas

COMADRES,
1989

Oleo sobre tela,
150 » 150
Col. del autor

CALVARIO,
1990

Oleo scbre tela,
204 ® 170

Col, del autor

CRUCIFIXION WII,

1990

A Victor Zawisza In memorniam
Olea sobre tela,

200 = 190

Col. del autor

DIBUJO, DE LA SERIE “PARIS 19907,
Carboncille sobre papel Fabriano,

100 = 70

Col. del autor

DIBUJO, DE LA SERIE “PARIS 19907,
Carboncillo sobre papel Fabriang,

100 % 70

Col. del autor

DIBUJO, DE LA SERIE “PARIS 19907,
Carboncillo sobre papel Fabriano,

100 x 70

Col del autor

MESONERAS 11,
1990

Oléo sobre tela,
140 = 190
Col. del autor

PAJAROS DE LA PAZ |,
1990

Oleo sabre tela,

190 = 140

Col. del autor

GATO CON GUITARRA,
1990

Oleo sobre tela,
136 % 184
Caol. Juan Antonio Michelena, Caracas

MONTARAZ APIARIO,
1990

Oleo sobre tela,
150 * 151
Col del autor

BAQUIANA CON ANIMAL,
1990

Qleo sobre tela,
195 * 130
Col. del autor

PALEADORAS,
1990

Oleo sobre tela,
168 x 250

Col Samuel v Florence Quirds



2) TAPICERIAS
AQUELARRE,
1992

Tapiceria bajo lizo,

200 x 160

Ateliers de St-Cyr, Chantilly, Francia
Ejemplar Gnico

Col. Fanny y Adolfo Starosta, Caracas

COAJIRA,

1972

Tapiceria bajo lizo,

176 = 226

Ateliers de 5t-Cyr. Chantilly, Francia
Ejemplar Unico

Col. Banco Hipotecario Consclidado, Barquisimeto
CARIBENA,

1976

Tapiceria bajo lizo,

222 % 173

Ateliers de St-Cyr. Chantilly, Francia

Ejemplar dnico
Col. Caleria de Arte Nacional, Caracas

SIRENA SOLAR,
1972

Tapiceria bajo lizo,

160 x 198

Talleres de Portalegre, Portugal

Ejemplar dnico

Col Raguel e Isidore Rubinstein, Caracas

FRIPONES ROJOS,
1978

Tapiceria bajo lize,

160 * 200

Ateliers Camille Legoueix, Aubusson, Francia
Ejemplar dnico

Col. Blanca y Moisés Kaswan, Caracas

FRIPONES OCRES,
1978

Tapiceria bajo lizo,

180 = 220

Ateliers Camille Legoueix, Aubusson, Francia
Ejemplar Gnico

Col. Mary Beracasa

3) ESCULTURAS
COQUETA
19359 !

Bronce
355 X 14 X 10

MANTUANA,
1985

Bronce
425 X 18 x 1

DOMNCELLA,
1985

Bronce

47 X 30 x 22
MEDEA,
1985

Bronce

57 % 37 x 26,5
JUCADOR,
1987

Bronce

50 % 23 x 15
DEIDAD LUMNAR,
1987

Bronce

b % 26 = 26
MATADORA,
1990

Bronce
b5 X 28 X 31

MINOTALURA,
1990

Bronce
89 X 30 X 30

ATRAPADORA,
19490

Bronce
75 ® 30 X 44

GRAN SENORA,
1990

Brance

230 x 95 x 70

Col. MACCS|, Caracas

Denacién Corporacion Cerdmica Carabobo, Valencia

El Museo de Arte Contemporaneo de Caracas Sofia
Imber expresa su agradecimiento a todas las institucio-
nes, empresas y coleccionistas que han colaborado con
el préstamo de obras para esta exposicion,
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FUNDACION
MUSEO DE ARTE
CONTEMPORANEO
DE CARACAS
SOFIA IMBER

MUSEO DE ARTE
CONTEMPORANEO
DE CARACAS
SOFIA IMBER

CONSE)O DIRECTIVOD

MIEMBROS PRINCIPALES

SOFIA IMBER, DIRECTOR GENERAL
OMAR ESTACIO, EN CALIDAD DE

PRESIDENTE DEL CENTRO SIMON BOLIVAR

JORGE MARQUEZ WINCKLEJOHAN

HAYDEE CASTILLO DE LOPEZ ACOSTA

EDMUNDO DIQUEZ

MIEMBROS SUPLENTES
CARLOS RANGELY
FREDDY CARIDAD
RITA SALVESTRINI
AMIBAL VALERO DIAZ

MARGOT ARISMENDI DE VILLANUEVA

MIEMBRO HONORARIO
CUSTAVO RODRIGUEZ AMENGUAL

DIRECTOR FUNDADOR
SOFIA IMBER

AUDITORIA EXTERNA
CABRERA MOSKONA Y ASOCIADOS

DEPARTAMENTO DE RECURSOS HUMANOS
ENRIQUE GARCIA SARAVIA
ALICIA DE SANTIS

MARIA TERESA ROJAS

BIANEIRA SANCHEZ

Secretaria

IRAI ALVAREZ
REBECA DE LINARES
MARITZA PEREZ
SILVIA SUAREZ

MNEIL FARIAS
EULOGIO SABALLO
OSCAR HUMBERTO LEAL
NELSON GARCIA
JOSE PONCE
LEONOR MEDEROS
YAJAIRA MORA
NORA CORREDOR

DEPARTAMENTO DE INVESTICACION
Y DOCUMENTACION

Unidad de Investigacion para Exposicionss

MARIA LUZ CARDENAS

Usnidad de Documentacion

LIA CARABALLO
ADOLFO WILSON
EDUARDO PLANCHART

DEPARTAMENTO
DE DESARROLLO DE EXPOSICIONES

Unidad de Diseno de Exposiciones
NICOLAS SIDORKOVS

DEPARTAMENTO DE DIFUSION
Unidad de Publicaciones
AGCUEDA HERNANDEZ
NORA SALVAT

ANABEL ABRODOS

Coordinacin de Ediciones

MARIA TERESA OGLIASTRI

Unidad de Disefo Crifico
JOHN LANGE

REGINA ABADI
PEDRO QUINTERO
MANUEL GARCIA
KATHERINE BENOLIEL

Unidad de Biblioteca

SEGUNDO RIQUELME
DORA MENDEZ
MERCEDES DE ANGULO
JORGE MORENO
REINALDO CEDENO
HUMBERTO FERNANDEZ
OSWALDO PRADA
DULCE COMEZ
RICARDO URBINA
GRECOIRE FORTUNE
CGUILLERMO ZOZAYA
ENRIQUE REYMY
MARIA AUXILIADORA TORRES
ROGER MICHELENA
MANUEL CAPOTE

ALAMN TORRES

NORKA HERNANDEZ
RONALD CACIQUE
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Nota:

pag. 50 CRUCIFIXION VII, 1990
A Victor Zawisza. In memoriam.
Oleo sobre tela, 200 x 190 cm
Col. Musée du Val de Marne, Paris.
Gran Premio "S.A.S. Prince Rainier 111
de Monaco" del XXVI Prix International
d'Art Contemporain de Monte-Carlo, 1992.

pag. 53 MESONERAS 11, 1990
Oleo sobre tela, 140 x 190 ¢m
Col. Maria Corina v Henry PAULY, Caracas

pag. 57 LIBERADOR, 1984
Oleo sobre tela, 185 x 170 cm
Col. Reyna v George McPeck, Caracas



