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Fitz Henry Lane, spectateur de l'histoire

MARGARETTA LOVELL
Université de Califonie, Berkeley

Entre la guerre de 1812 et la guerre de Sécession, a un moment ou I'évo-
lution de Pindustrie et des transports bouleversaient le paysage, ’écono-
mie et la vie quotidienne aux Ftats-Unis, et oll, a chaque décennie, les
frontieres mémes du pays étaient remises en cause par des traités, des
guerres et ’acquisition de nouveaux territoires, de nombreux Américains,
poussés par le pragmatisme, se tournérent vers ces nouveaux horizons
et ces nouvelles opportunités économiques, et donc vers Pavenir. Parmi
ceux qui exprimérent cette fiévre, cette soif d’un lendemain qui promettait
d’étre meilleur, on trouve les artistes les plus talentueux de leur époque, a
Pinstar de Frederick Church (1821-1900). Comme la plupart des peintres
qui adoptérent le genre nouveau du paysage, Church regardait vers I'ave-
nir et vers ’Ouest. Ce sont ses tableaux qui, dans la peinture américaine
du xix siécle, nous sont les plus familiers : ils jouirent d’une réception
extrémement favorable a I’époque et occupent une position importante
dans les plus grandes collections publiques du pays et dans lhistoire de
I’art américain telle qu’elle a été écrite et enseignée ces cinquante dernieres
années. Dans des ceuvres telles que Niagara Falls (1857), Church peint
le continent comme un monde de possibles, un monde sauvage inhabité
ou la nature monumentale semble promettre des ressources gigantesques
(fig. 1). Bien sir, I’Etat de New York et les terres a 'Ouest n’étaient ni
inhabités ni « primitifs », mais pour Church, ses mécénes et la foule qui se
pressait pour voir les expositions itinérantes de ses peintures, il était plus
simple, idéologiquement parlant, de penser en termes de miracles de la
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nature 1
& re et de grf"mds espaces maccessibles au sein d’
mense, prodigue et accueillante.

Figure 1. Frederick Church
o/c Corcoran Gallery, ]

ek C Niagara Falls, 1857,
ashington, D. C, (original en couleurs)

Church peignit Ni farr i
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voilée par le gl’obe ar a}pgcev?ns que la créte d’un cumulus, sa masse
cicl deseend s Cieu’c:ue_( ug‘tu?gton, 196§). Au premier plan, un arc-en-
d'élection pour un e,usyigne wvin, tel celui qui apparut 4 No¢, promesse
Church sont faites df:tep e Ctd?our une terre. Les chutes du Niagara de
objets d’une peinture dérlFe et d’eau, fruits d’une observation minutieuse et
biblique dane o carloe dellc:tlg,e 151':;5 elles sgfnt aussi }a réécriture d’un texte
paysages, le tableau de Church est lzer:;l;; ::ttz;i/z r: instar de beaucoup de

s .« q3. .
ue de la n L . d’une idéologie autan
q ature; il ouvre une fenétre sur la pensée de I’artiste ft de ceu;

ui A . Lz
q Zcheterent, admirérent et célébrérent ses ceuvres
u moment mé U :
ssient s T éme ou Qhurch et nombre de ses contemporains faj-
a postérité les chutes du Niagara, ainsi que d’autre
s

preuves de
bl

48

une « nouvelle » terre

Fitz Henry Lane, spectateur de Ihistoire

un autre peintre beaucoup moins célebre, Fitz Henry Lane (1804-1865),
se faisait le témoin de paysages trés différents, dont le sous-texte a l'at-
tention de ses mécenes et de son public était tout autre. Originaire de la
Nouvelle-Angleterre, Lane regardait vers le passé et vers Est; ses vues
topographiques exhaustives intégraient des références a la Révolution,
PPévénement fondateur qui conféra aux Américains le sens d’un destin
commun, une ferveur morale et une fierté politique, ainsi qu'a d’autres
guerres qui firent entrer le continent dans I’Histoire et dans la longue
chronique de la violence humaine. Parmi son public se trouvaient d’an-
ciens combattants de la Révolution et de la guerre de 1812. Peu connu
a son époque, Lane montra quelques-unes de ses ceuvres 2 Boston et a
New York; mais a Gloucester, ses tableaux, exposés a la banque locale,
ne lui rapportaient que des sommes modestes (de 50 a 300 dollars) alors
méme que Church occupait les galeries les plus prestigieuses, et vendait
ses tableaux jusqu’a 10000 dollars. Aujourd’hui, ils sont aussi réputés
I'un que P’autre. La plupart des historiens d’art américain de ces trente
derniéres années apprécient tout autant les ceuvres de Lane que celles de
Church, et les musées, dans leur grande majorité, paient aussi cher pour
en faire, quand ils le peuvent, P'acquisition. Pourtant, ils ne voient pas que
la peinture de Lane offre une vision du littoral du Maine et de Gloucester,
sa ville natale, entiérement tournée vers le passé.

Devant des ceuvres comme Lumber Schooners at Evening on Penob-
scot Bay (1860), la plupart des critiques font de Lane un précurseur du
Modernisme, un peintre de scénes paisibles et changeantes, de la lumiere,
de la géométrie et de Pintériorité (fig. 2)". Jentends montrer que cette
interprétation classique néglige ou dévalue précisément ce qui constitue
le coeur méme des peintures de Lane, a savoir I’économie politique de la
Nouvelle-Angleterre avant la guerre de Sécession, le portrait d’une région
dont le développement n’oblitére pas la conscience de I’Histoire. Je vois
dans ces scénes non pas une quiétude qui releverait d’un calme mystique,

1 Voir par exemple les commentaires suivants : “Color, light and silence are the subjects ot
Lane’s pictures.” (Earl Powell 111, in John Wilmerding, dir., Paintings by Fitz Hugh Lane,
catalogue d’exposition (Washington, D.C.: National Gallery of Art, et Harry N. Abrams,
Inc., New York, p. 48); “crystaliine luminism... approaching aspects of abstraction”
{John Wilmerding, op. cit., p. 118); %... a world... abstracted by the artist’s controlling
geometry and purified by the suppression of extraneous detail.” (Franklin Kelly, op. cit.,
p. 151).
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Figure 2. Fitz Henry Lane,
1860, o/c National Gal

lLumber Schooners at Evening on Penobscor Bay
ery of Art, Washington (original en couleurs) ’
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Fitz Henry Lane, spectateur de Ihistoire

22). Le bois, empilé a des hauteurs dangereuses sur le pont de ce navire,
désigne métonymiquement ce commerce d’importance. Lumber Schoo-
ners est un tableau sur le bois et ’argent, sur la concurrence aigué autour
du mouvement des matiéres premiéres, transportées d’un endroit ou elles
étaient en abondance vers le lieu de la demande, sur les navires congus en
Amérique pour les acheminer au plus vite. A I’époque ol Lane peint ces
tableaux, la technologie américaine produisait les navires les plus rapides
sur tous les océans du monde.

Le Maine est le plus septentrional des 48 Etats américains contigus.
Ses réserves en épicéas et en sapins, ainsi qu’en pins blancs trés prisés a
I’époque étaient considérables; ces arbres au tronc droit et massif (le plus
grand jamais mesuré faisait cent métres de haut, deux métres de diametre,
et produisit prés de 3200 métres de planches) furent soumis a une coupe
frénétique du tout début du xvir siécle jusqu’a leur quasi-extinction au
x1x® siecle (Clayton Smith, 1972 : 26). Un contemporain de Lane décrivait
en ces termes |’attrait du pin blanc :

As it affords timber and boards of a greater size than any other
soft-wooded tree, and is lighter and more free from knots it is
used in preference for the masts of ships, for the large beams,
posts, and covering of wooden buildings, and for the frame-work
of houses and bridges, as well as for clap-boards and shingles. The
clearness, softness, and beauty of this wood recommend it for the
panels and frames of doors, for wainscotings, for the frames of
windows, for cornices and moldings, and for all the uses of the
joiner. As it receives paint perfectly, it is employed for floors which
are to be painted [...] It is excellent for the carver in wood, and is
used for the figure-heads of vessels; and as it takes gilding well, it
is preferred for the frames of looking-glasses and picrures... The
amount of employment it furnishes to lumbermen, mill-men, raf-
ters, coasters, truckmen, merchants, and mechanics, exceeds that
furnished by any other single product in Maine or the province of
New Brunswick. On the Penobscot [River] alone there are said to
be ten thousand men engaged in lumbering. (Springer, 1851 : 43)

Le bois occupait le troisieme rang des activités d’extraction en Nouvelle-
Angleterre, derriére les peaux de castor et la péche a la morue, et il etait
a Porigine d’une immense richesse et de réserves de matieres premieres
pour la satisfaction des besoins a ’échelle a la fois locale et plus globale.
La nature n’y était pas colonisée ou cultivée au-dela de la frange litto-
rale, mais I’arriére-pays n’en était pas préservé pour autant. Comme le
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dénongait Henry David Thoreau, ses contemporains avaient déclaré « la
guerre au pin » (Thoreau, juiller 1858 232).

Le Maine est aussi ’Etat le plus « oriental », avec tout ce que cela
implique eu égard a I’époque de sa colonisation et aux strates mémo-
rielles que ses villes évoquaient pour les amateurs de vieilles pierres. Deux
siécles d’extraction des matiéres premiéres, et de conflits de souveraineté
entre Anglais et Francais avaient marqué le paysage au tout début du
XIX® siécle, bien avant I’époque de Lane. Il s’agissait donc d’un paysage
non pas seulement affairé mais également « ancien ». Tous les étés, dans
les années 1850, Lane quittait sa ville de Gloucester pour le Maine afin d’y
peindre, naviguant i la voile d*ile en ile et de port en port, résidant dans le
village de Castine, et peignant, tout particuli¢rement, la cote de Penobscot
Bay et le Mount Desert tout proche.

Si Lane séjournait a Castine, c’est que le pére de son ami proche Joseph
Stevens, Jr. vivait 3. Son héte était un medecin qui avait également le
gout des choses anciennes, et qui était susceptible d’enseigner i Lane I’his-
toire de ce paysage. Il y avait beaucoup a apprendre. Dans Castine, Maine
nous découvrons un petit village calme de la Nouvelle-Angleterre qui sur-

plombe Penobscot Bay (fig. 3). A mi-distance, on voit des gens faisant les
foins, et la scéne semble idyllique et pastorale. Mais le point de vue que
porte Lane sur cette scéne est fermement ancré dans le passé. Pour peindre
cette scene, il s’est assis sur le mur d’une imposante fortification construite
par les forces d’occupation britanniques pendant la Révolution (1776-
1783), puis reprise par les Britanniques pendant la guerre de 1812. Le
canon visible dans une seconde version de cette scéne, qui appartient i la
collection Thyssen Bornemisza de Lugano, évoque I’histoire militaire de ce
lieu durant ces longues années de guerre. En traversant la ville a pied, Lane
avait forcément di se retrouver face aux ruines d’autres fortifications du
XVIF siecle, époque ot ce site, connu sous le nom de Fort Pentagoet, abri-
tait un comptoir stratégique qui changea de mains une demi-douzaine
de fois entre les Francais et les Anglais - et fut méme revendiqué brie-
vement par les Hollandais. Castine fut aussi le théatre, au xvire siécle,
d’un massacre particuliérement violent perpétré par des Indiens alliés des
Frangais sur d’autres Indiens pacifiques, mais plus proches des Britan-
mques. Comme c’est le cas pour d’autres tableaux de Lane, la scéne qui
s’offre a nous semble tour i fait paisible et pittoresque, mais le peintre,
surplombant ce canon, n’ignorait pas que ce site avait été le lieu de graves
conflits internationaux, de sieges, de destructions et de reconstructions,
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Fitz Henry Lane, spectateur de Ulistoire

ini i s siecles jusqu’a son
d’une violence quasiment ininterrompue depuis des siécles jusqu
apaisement au milieu du x1x“ siecle.

Figure 3. Fitz Henry Lane, Castine, Maine, 1850,
o/c Museum of Fine Arts, Boston (original en couleurs)

Les tableaux de Penobscot peints par Lane momrem|SO;chuulllz
rade paisible, des navires au chargement, le panor:'.a.r_na de il ::t :mSit.
schooners attendent la marée favorabl‘e, ou encore fax§ant _vox e, tran S,
parfois, il peint un brick imposant qui ramene lf:slv01llles: soturs1 ég;ocs; louczs_.
Mais, pour Lane, il ne s’agissait.pas d’e l’lC‘U)'( paisib es.' etatl néa Glowces
ter, dans le Massachusetts, car cinq gc’:n.eraflons auparavant, rrains de se
ancétres avaient été tués lors d’une série d’attaques nlenc?els; }I:T iy
sur cette autre « frontiére », pend:‘mt la guerre du roi Phi (;l‘)\l,):smtriccs
1676). Les Indiens alliés aux Frangais menerent des attaﬂues d?S satrice
contre les Anglais (et réciproquement) le lpng, ’de ces LO[CS" 1: aees ou
Pinimitié entre Indiens et Européens n’avait d’égale que c;/l eq rencrete-
naient les puissances européennes rivalfes. Pour Lage, cie 1 ;,lil:-e (;u e
cote-1a, n’étaient pas seulement l’occasnpn de peindre la urt. ge ou fos
chapitres bucoliques de Phistoire du bois et Fle sOn transpo *t,r i éarent
aussi ’occasion de peindre un paysa%ct, un s:te *dﬁg:g ::isc lall:lf::ons aen
été les propriéraires, qu’ils avaient cu tivés, et ou ils " ('1’ e

A is violent et mémoriel, un lieu fait de rochers, ar

:tn dl:”:;,fl?iiaaislzscs)g c‘i,e souvenirs de famille et du récit des traumatismes
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ayant ébranlé les patriarches,
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¢ Lloucester, ou les Lane devinrent fermiers et artisans

Son pé o . -

Pépop;e:: ifla;x;xrc::;lte I<lies volxles et lui-méme fut apprenti-cordonnier, mais a

e o nom(;or; le nom de Nathanial Rogers Lane. En devenant
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Figure 4. Gloucester Harbor, 1852
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navires aux gréements carrés en partance pour I'océan| [représentatits
de] P'immense flotte qui, a 'époque, était engagée dans le négoce lucratif
avec la Guyane hollandaise, apportant des cargaisons de sucre, de mélasse
et autres denrées tropicales de ce pays et emportant les cargaisons de
poisson séché »2. Le flétan, le maquereau, et la morue séchés en prove-
nance des Grand Bancs de Terre-Neuve et du Maine étaient salés et mis
en fits, destinés a nourrir les esclaves de la Guyane hollandaise — maillon
d’un commerce qui soutenait les lucratives plantations de canne a sucre
de ’Amérique tropicale, autant qu’il en tirait bénéfice. La question des
denrées alimentaires du Nouveau Monde, la distinction entre les plantes
qui ne peuvent pousser que dans les zones tropicales (comme la canne a
sucre, le café, ou le chocolat, qui bouleversérent les relations de ’Europe
avec le reste du monde), et celles susceptibles d’étre cultivées dans des
climats tempérés et d’y révolutionner Pagriculture et le régime alimentaire
(comme le mais ou la pomme de terre), est un sujet d’'un immense intérét
qui n’a pas encore été suffisamment approfondi et étudié. Lenjeu princi-
pal pour les habitants de Gloucester, avant la guerre de Sécession, €tait
précisément le poisson séché, commerce lucratif dans le tissu économique
trés dense du commerce des XvIIr* et Xix¢ siécles, qui s’effondra avec la
fin de I’esclavage en Guyane hollandaise et dans une grande partie de
I’Amérique latine, entrainant le douloureux déclin d’un pan important de
I’économie de Gloucester.

A Pextréme gauche de ce tableau encyclopedique d’une petite ville
américaine modérément prospére du milieu du x1x° siécle, se tient un hotel
flambant neuf. Trés exactement au milieu du tableau, entre la ville de
bardeaux blanchis et le trafic maritime sur la droite, Lane a peint les
ruines d’un fort, perché sur les hauteurs d’une péninsule, a Pentrée du port
intérieur de Gloucester. D’abord établi pendant la Révolution puis réarmé
pendant la guerre de 1812, c’était un lieu chargé d’histoire pour la ville.
Il incarnait la défiance face a I'impérialisme britannique, la légende des
héros du pays, et ses ruines avaient été conservées en mémoire de la géne-
ration des révolutionnaires, honorée comme une génération de géants.

“three ‘Surinamers’... [referencing the square-rigged ocean-going vessels in the middle
distance] [representatives of} the large fleet that at that time was engaged in a lucrative
business with Dutch Guiana, bringing cargos of sugar, molasses and other tropical goods
from that country and taking out cargoes of dried fish.” Gloucester Daily Times, 10 aout
1913.

|35}
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Aujourd’hui, le site est un parc narional. Malgré le pragmatisme extréme
de notre culture, ce terrain d’une valeur immobiliére considérable n’a
jamais été exploité a des fins utilitaires ou sacriléges. En dépit de quelques
implantations au bord de I’eau, coté port, le fort lui-méme est un site
mémoriel pour la ville comme il I’était pour Lane, une terre préservée de
la culture matérialiste, de I'affairement et de Iartisanat qui I’entouraient.
Si la prospérité de la Nouvelle-Angleterre tenait a son ingéniosité i trans-
former les matiéres premiéres en marchandises utiles et négociables (le pin
du Maine, I’acajou des Caraibes, le poisson des Outer Banks?, le granit des
carrieres de Cape Ann), Lane se fait ici le chroniqueur d’une intelligence
tres différente du temps, de P’espace et des ressources, en vouant ce terri-
toire, désert verdoyant, a I’histoire et a la mémoire, plus particuliérement
celle de la Révolution.

La, au beau milieu de tant de tableaux de Lane, se trouve un site qui
n’est pas au travail - le fort. Dans la presse locale, voici comment un
contemporain décrivait a ses concitoyens Old Fort and Ten Pound Island,
Gloucester (terminé en 1860 et exposé a l'intérieur de la banque, Glouces-
ter n’ayant pas de galerie d’art) (fig. 5) :

There is now to be seen in the reading room in the Gloucester
Bank building, one of the finest pictures yet produced by the pen-
cil of our distinguished artist and fellow citizen, Fitz H. Lane,
Esq. It is intended as a representation of the appearance of the
Old Fort and immediate vicinity... and all who remember this
locality, as it then appeared, will at once admit the correctness of

the sketch.

En d’autres termes, I’auteur décrit ce nouveau tableau comme une
vision a la fois « correcte » et rétrospective. Il poursuit :

On the top of the hill are seen the old decaying ramparts [of the
fort] with a distinctness and completeness which brings former
times at once to memory... The eye... at once recognizes one of
the old red-tipped fishing boats that used to frequent the harbor...
A little way off lies at anchor an old-fashioned barker..., and a
Surinam brig is moored in the channel between Ten Pound Island
and the Fort... The picture is chiefly of interest on account of its
presenting so accurately the features of a view so familiar to many
of our citizens and which can never again exist in reality... Itis a

3 Cordons d’iles au large de la Caroline du Nord.
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lecture and a lesson it itself, and in future years will grow morc
and more instructive and valuable. Our youth will learn from it
the progress of the town, our aged can revive the recollections of
their early days.*

Figure §. Fitz Henry Lane, Old Fort and Ten Pound Island, Gloucester, 1860,
o/c Cape Ann Museum (original en couleurs)

En d’autres termes, nous pouvons voir et « deviner » ici la naissance
de Phistoriographie locale, la volonté de documenter et de préserver les
objets, les batiments, les archives et les tableaux qui instruiront I'avenir
des faits bruts du passé, tout particuliérement du passé local. Nous savons
que les tableaux de Lane (comme ceux d’autres artistes de la Nouvelle-
Angleterre) étaient réalisés pour des commanditaires désireux d’immorta-
liser des paysages qu’ils avaient perdus, I’ascension sociale signifiant sou-
vent, comme pour Sidney Mason s’exilant 3 New York, I’éloignement du
lieu chéri des origines. Mais cette scéne mémorielle visible dans le Vicux
Fort était, dés 1860, cachée derriére un nouveau quai, ainsi que par le
temps, la nature ’ayant recouvert au point qu’on ne distinguait plus ce qui
était di a2 ’homme de la colline elle-méme. Comme les bricks du Surinam
bientdt rendus désceuvrés par Pémancipation des esclaves consommatcurs

4 Cape Ann Advertiser, 1* aout 1857.
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de morue salée, le fort de Lane est déja un signe mémoriel tout 2 la fois de
la Révolution et d’un négoce sur le déclin.

Dans d’autres tableaux, ’ceil de Lane est éclectique et il célébre avant
tout le travail et les métiers. Three Master on the Gloucester Railways
(1857) montre un brick en réparation sur le chantier de peinture apres
les dégats d’une tempéte (fig. 6). C’est un grand tableau, commandé par
un peintre de navire pour son enseigne. Les contemporains de Lane loue-
rent I’acuité de ses représentations — les types de métiers, le détail des
gréements, les profils architecturaux, les différents acteurs de la vie quoti-
dienne de Gloucester. image vaut par sa dimension locale, et la note que
le journal de Gloucester réserva a cette ceuvre insiste sur son caractere réa-
liste permettant d’identifier les différentes batisses, et le récit de la tempéte
qui ramena ce navire sur les chantiers pour étre réparé. Mais le tableau
comporte également une dimension continentale : a I’évidence, ce navire
est fait pour le large, et il évoque les horizons lointains, le mouvement des
denrées, de ’argent et de populations sur une sceéne bien plus vaste que
celle de la ville, qui parait minuscule comparée a ses gréements. De plus,
un contemporain décrivant le tableau dans le journal local nous apprend
que le brick se nomme California, un nom qui évoque d’innombrables
références. Neuf ans aprés I’annexion du golden state et huit ans apreés
le début de la ruée vers I’or, le mot California symbolisait I’attraction
magnétique de I’Ouest, résumant le dilemme auquel tout enfant de la
Nouvelle-Angleterre était confronté : soit rejoindre le flux immense des
aventuriers partis trouver fortune en devenant fermiers dans les grandes
praires ou orpailleurs sur les torrents de la Sierra Nevada, soit s’en tenir
au monde connu des opportunités apparemment limitées offertes par les
collines rocheuses du Massachusetts. Le meilleur ami de Lane, Joseph
Stevens Jr., partit dans I’Ouest avec sa femme Caroline Stevens. Ils en
revinrent, leurs attentes apparemment dégues, ou peut-étre incapables de
s’adapter, déracinés loin des communautés et des paysages qui les avaient
soutenus. Contrairement a d’autres révolutions qui balaient la multitude
telle une inexorable marée, cette révolution intime était apparemment
réversible.

Lane ne choisit pas d’aller vers ’Ouest. Ses racines étaient en Nouvelle-
Angleterre, pas seulement le lieu physique qu’il avait appris a peindre et
qui lui rapportait de modestes émoluments et une reconnaissance locale,
mais celui qu’il trouvait encore lisible en tant que livre de la mémoire. Il
s*était fait le lecteur et le documentariste du paysage (les cotes du Maine
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Figure 6. Fitz Henry Lane, Three Master on the Gloucester Railways, 1857,
o/c Cape Ann Museum (original en couleurs)

et le fort du port de Gloucester) en tant que représentation présente et
vivante de la communauté, des structures, des artisans, des moyens de
transport, mais aussi comme témoignage des personnages historiques,
des événements, et des vertus auxquelles lui et son public restaient atta-
chés. Que le théme des peintures de Lane soit autant la mémoire que
le témoignage est illustré par le fait que, lorsqu’il entreprit de se faire
construire une maison, il édifia une version granitique des demeures a
pignons typiques de la Nouvelle-Angleterre du xvire siécle, qui surplom-
bait le port, spectre gothique venu de I’histoire pour hanter le présent. En
invoquant I’histoire de Parrivée des Péres Pélerins, le Pacte du Mayflower
et les proceés puritains en sorcellerie conjurés par ces pignons escarpes,
Pimplantation choisie par Lane, sur le port, ’avait été pour des raisons
pratiques, mais aussi parce qu’elle s’inscrivait dans une construction mne-
monique de histoire de la Nouvelle-Angleterre.

Il est étonnant que Lane — comme son mécéne Sidney Mason qui fut
encore le promoteur du premier hétel de tourisme sur le front de mer a
Gloucester, visible dans Gloucester Harbor (fig. 4) — ait prit conscience
que P’avenir de la ville résidait dans le tourisme, une fois évaporés de I'air
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les relents de milliers de morues et de maquereaux séchant au soleil. Ainsi
Lane joua un réle dans la révolution qui engagea I’avenir de la Nouvelle-
Angleterre dans le tourisme, tout comme il fit partie de la génération qui
chercha a faire de la Révolution de 1776 un point de mire culturel, un
passé qu’il convenait désormais d’invoquer comme un guide pour |’avenir,
quel qu’il soit. Pour le Gloucester d’avant la guerre de Sécession, la Révo-
lution n’érair pas simplement le texte de la Déclararion d’Indépendance
ou de la Constitution, elle était le coup d’arrét violent et angoissant porté
contre la vie quoridienne, y laissant des ruines physiques, site sacré au sein
d’un monde profane, et au milieu de tableaux oii se reflétait ce monde
quotidien.

Lane comprit que la tache du touriste est de faire comme I’artiste et
comme le visiteur de cette jeune institution américaine de la moitié du
XIX¢ siécle, le musée, c’est-a-dire de porter un regard intense et analy-
tique, afin de retrouver un passé digne de I’étre, un panorama digne d’étre
contemple, une vue ol prenne forme la mémoire, non seulement de la
nature mais aussi d’un paysage pétri des intentions humaines, parfois par
le biais de la guerre et de la violence, mais toujours animé par la mémoire
personnelle, familiale, communautaire ou nationale.
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